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Celebrado en Madrid, los dias 27,28
y 29 de Septiembre de 2000.

Organizado por el MUPAI (Museo
Pedagdgico de Arte Infantil ) de la
Facultad de Bellos Artes y el
Departamento de Diddactica de la
Expresion Plastica. Universidad
Complutense de Madrid.

Este congreso ha sido la continui-
dad del celebrado en octubre de
1997. En esta nueva ocasion ha sido
organizado por las mismas entidades y
como reza el friptico de informacion
de la convocatoria del Congreso:
‘celebrado ante las propuestas, pro-
blemas y expectativas que se vienen
observando en el horizonte de la edu-
cacion infantil desde diversos dmbitos
de profesionales formadores o sensi-
bles al campo de la creatividad'.

En la presente edicion se estable-
cieron 4 lineas de interés prioritario
para las comunicaciones  del
Congreso: "Arte infantil y desarrollo de
la  Creafividad", "Arte  Infantil,
Comunicacién y Gestion de Recursos
Culturales", "Arte Infantil y Museos
Especificos" y "Arte Terapia e Infancia".
En esta dltfima opcién se presentd la
comunicacién del profesor de la EULS,
Javier Abad: "Terapia Infantil a través
del movimiento. Cuerpo y representa-
cion',

La conferencia que abrid el
Congreso fenia como fitulo "¢ Qué sig-
nifica aprender en arte?", realizada por
el profesor Elliot EISNER, muy conocido
por los docentes de la expresion pldsti-
cay educadores en general, gracias a
toda su obra publicada y a sus distintas
teorias sobre la ensefanza artistica y la
educacion visual.

A tfravés de su discurso, desarrollé 8
factores importantes dentro de la reno-

vacion de la ensenanza artistica y
esbozd de forma panordmica y clarivi-
dente su futuro mds proximo. Algunas
de las ideas expuestas mds importan-
tes para la préctica docente de la
expresion plastica fueron:

e Considerar la Educacidon Arfistica
como una interacciéon entre alumno
y profesor desde un planteamiento
bidireccional. "Tan importante es lo
que el profesor da al nino como lo
que el nino proporciona al profesor".
La propuesta de interacciéon de EIS-
NER es considerar igual de impor-
tante el punto de vista de 'fuera
hacia dentro”, como de 'dentro
hacia fuera", ya que los procesos de
aprendizaje se basan en esa fran-
saccion.

e "'Educar en arte no es proveer a los
ninos de materiales" dijo el profesory
también: "la idea debe condicionar
los materiales y no los materiales a la
idea". Muchos docentes proporcio-
nan objetos y materiales a los alum-
nos para que los manipulen o modi-
figuen en una antficuada estrategia
de busqueda creativa, pero sin un
diseno curricular concreto, continuo
y definido. Como el mismo profesor
apuntd, lo que hay que dar a los
alumnos no son materiales, sino pro-
puestas, reflexiones, temas, concep-
tos, etc. En definitiva, plantear "pro-
blemas creativos" a resolver y que
sean los mismos discentes quienes
encuentren sus propias soluciones,
proponiendo los objetos y materio-
les que precisan para realizar sus
creaciones. Lo importante es que los
ninos/as tengan conceptos e ideas
para expresar.

e "Expresar es descubrir durante la
accion". El propdsito de la obra no
necesariomente precede a la
misma, el propdsito emerge en el



contexto de la obra. Lo importante
es tener una idea o imagen anfes o
durante el proceso. Es decir, en el
proceso metacognitivo de apren-
der de los mismos problemas.

e El concepto de "transferencia de la
ensenanza’ como la relacion entre
lo que el nino/a percibe en su infe-
rior a través de lo que se le ensena 'y
lo que estd pasando en el entorno.
Lo que el alumno/a estd haciendo
fiene una aplicacion en el mundo
exterior, no termina en el objeto que
estd manipulando. Hay que hacer
la tfransferencia de lo que se apren-
de en clase y lo que pasa en la vida
y la realidad. Pero, (coémo se realiza
esta transferencia?: la ensenanza
artistica estd ligada al desarrollo
mental, por ello, debe aportar algo
nuevo para la percepcion y com-
prension del mundo. El nino/a debe
sentir la emocidon del aprendizaje
como algo unido al sentido estético.
No solo "sacar" el mundo del nifo,
sino que el mundo enfre en el nino y
sea capaz de expresarlo.

Interesante fue también la ponen-
cia de la profesora Roser JUANOLLA,
de la Universidad de Girona: "La comu-
nicacion infercultural: un porfal para
interpretar arte infantil". Realizd una
intervencién desde la Educacion
Artistica relacionada con la mulficultu-
ralidad, a partir de los contextos psico-
culturales y los contextos ambientales y
teniendo a la escritura como referente
cultural en relacién a ideas previas y
potenciales conocimientos de los
alumnos con respecto al aprendizaje.
JUANOLLA argumentd que el tipo de
escritura ya es un condicionante que
parte de nuestra propia cultura (lo
demuestran estudios de la Gestalt o los
pafrones de disposicion de Roda
Kellogg) en el senfido de la composi-
cién o elementos graficos en diferentes

contextos. La manera de interpretar es
"ofra", del dibujo a la escritura, del pic-
tfograma al ideograma, y por tanto al
alfabeto, (la escritura como referente
cultural funciona como secuencia del
grafismo infantil en los alfabetos anti-
guos).

Las diferencias entre distintas cultu-
ras se basan en posturas del cuerpo y
su relacion con los formatos verticales
y horizontales. A diferencia con ofras
formas de escritura, en nuestra cultura
nos marcan la horizontalidad con las
fichas de caligrafia desde la escuela.

A partir de cambios en la represen-
tfacién y a través de la multiculturali-
dad se puede llegar a la comprension
de ofras concepciones culturales, es
decir, mediante el andlisis del sistema
de perspectivas, linea de horizonte, y
también del arte primitivo y arte con-
tempordneo, arte infantil y arte moder-
no, efc.

El nino/a utiliza este lenguaje de for-
mas semidticas, mitad lefra y mitad
dibujo y genera sus propias formas de
represenftacién como lenguaje Unico y
personal. Necesitamos adultos sensi-
bles que puedan leer estos dibujos.

La conferencia que clausurd el
Congreso fue realizada por el profesor
John MATTEWS, de la Escuela de Artes
del Insfituto Nacional de Singapur,
cuyo titulo fue "Apreciaciones infantiles
y dibujo, relaciones dialécticas en el
uso de la estructura visual en ninos
pequenos'. En su conferencia expreso
conceptos en relacion a las fases del
dibujo infantil y la interaccion entre los
conocimientos que el nifo ya tiene y 1o
que se le debe educar, es decir, la
forma en la que el nino/a expresa sus
sentimientos en todas las culturas.

En estos trazos se reflejan las princi-
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pales y primeras manifestaciones de
movimiento que se debe ensenar vy
analizar fambién.

La conexion entre el mundo interior
y exterior se realiza a través de los dibu-
jos y el juego, intimamente relaciona-
dos con la manifestacion pldstica.

El jucgo espontdneo es codificado,
en dibujos. Cuando los nifos estan
jugando, el papel se convierte en un
tablero donde ocurren cosas, es decir,
se construye y de destruye mientras el

juego fiene lugar. No importa el resulto-
do final sino el proceso.

El nino dibuja a partir de letras (pre-
escritura) que normalmente realiza en
la escuela. Pero ademds deberia dibu-
jar ideas, sonidos y simbolos ya que los
ninos/as no dibujan de una forma ale-
atoria, miden el espacio y asocian el
realismo visual con el realismo infelec-
tual, fransformando la representacion
en juego y el juego en representacion.



