Javier Abad
Grupo Enter-Arte de Accidn Educativa 'y Museo de América de Madrid

mMuseo pe A america ()

Exposicion realizada con la colabora-
clén y patrocinio del Ministerio de Cul-
tura (Direccion General de Bellas Artes y
Blenes Culturcles), Museos Estatales, Con-
sejeria de Educacion de la Comunidad
de Madrid {Direccidn General de Centros
Docentes) y el Movimiento de Renova-
cién Pedagdgica «Accién Educativan,

Enter-Artees

Enfer-Arte es un grupo de trabdjo del
Movimiento de Renovacion Pedagdgt-

ca «Accién Educativar gque estd infere-
sado y compromstido en generar, de-
sarrellar y gestienar proyectos artisticos
innovadores y ser lugar de encuentroy
reftexion pard la investigacion vy la creo-
cidn en el dmbito educativo.

Constituido fundamentalmente por do-
centes, Enfer-Arte pretende vincular o
artistas, investigadores, asesores de for-
macion, profesores universitarios y de Fs-
cuelas de Formacién del Profesorado vy
otros profesionales interesados por le-
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var el arfe a la Escuela v trasladar el Arte
Infantil al medio secio-cultural.

Participan en EnferArte: CEIP Sudrez So-
monte, Ceniclentos. CEIP Pablo Picasso,
Parla. Facultad de Formacion de Profe-
sorado y Educacion, Universidad Autd-
noma de Madrid. El Jardines de Aran-
juez. El Zaleo, Vallecas. El La Linterha
Magica, Fuentabrada. [ES Villa del Pra-
do. Museo de Arte Confemporéaneo Es-
teban Vicente, Segovia. Intemational Co-
lege Spain, Alcobendas, Madrid. Colegio
Mirabal Infantil, Beadilla del Monte. Cen-
tro Superior de Estudios Universitarios La
Salle (UAIM). El Lope de Vega, Leganés.
CEIP Asturias, Vallecas. CES Don Bosco
(UCM), Madrid. Facultad de Educacion,
Universidad Complutense de Madrid. ES
La Serna, Fuenlabrada. CN 3 Buitrago.
CEIP Conde de Arruga, Madrid. EU Car-
denal Cisnetos, Alcald de Henares. Cen-
tro Superior de Estudios Felipe I, Aran-
juez, DBB, Centro de estimulacion infantil,
Magdirid. CEIP Menéndez Pidal, Madrid.

«Trans» 2006

En la génesis del proyecto «frans» nos
planteamos la realidad como algo cam-
biante, permecable, y sorprendente, gue
permitia una investigacion vy un andlisis
desde nuevos enfoques para aprogiar-
nos de ésta desde dngulos y plantea-
mientos propios para sentirmos capaces
de transformaria y fransformarnos conti-
nuamente. De esta manerd, contribuir
para gue los nifios y nifias construyeran
sus propios sistemas de configuracion ar-
fistica desde lo gue sienten, piensan y vi-
ven.Tedo esto nos conduce o concebir el
arfe como &l camino de conocimiento ¢
uno mismo v la expresidn del mundo in-
ferno que Nos ayuda da comunicamos,

Consideramos la Educacion Artistica
como uno de los espacios mads perme-
ables donde se permite |la diversidad

de idedas estimulanies gque animan o
nuestros alumnos a atravesar la linea
que divide realidad y sorpresa. De esia
manerd se aislan los elementos gue es-
tructuran la realidad para desorganizar
su percepcion cofidiana y generar in-
ferpretaciones nuevas gue nos guien
hacia nuevos significados.

Durante el curso elegimos como eje de in-
vestigacidn el prefijo «ranss por la infini-
dad de posibilidades sugerentes y crec-
tivas gue enmarcaban perfectamente lo
que duranie afos venimos prefendiendo
«pasar al otro lados, crear y mirar «a traves
des, ideas implicitas e nuesha linea de fra-
bajo, donde se priorizan los procesos dn-
tes que los resultados, como dinamiza-
dores de nuestra préctica en el aula.

La eleccion de «Jrans» se justificd des-
de las siguientes ideas:

» «Trans» tiene algo de fransgresion, de
romper moldes esfablecidos.

+ «Jrans» tiene algo de inmaterial, au-
sencia, falta de permanencia. Cuando
no esid el género, el objeto, cuando se
va «mds clldr vy si este desaparece...
£gué queda?,

« «frons» puede englobar la accidn de
transformar, fransmiutar, fransversalidad,
transferir, transcuriir, fransmitir, fransitar.,

Las investigaciones en cada centro de-
rivaron hacia éngulos muy diversos: frans-
formacion de emociones, de percep-
ciones sensoriales, exploraciones sobre la
tans-parencia, sobre la relacién de ape-
go hacia el objetfo, el agujerc como co-
nal gue comunica dos realidades, frans-
envases, fransidentidades, frans-cursos
{espacic y tiempo), transportar por in-
ternet o por correo ordinario (Maik-art).

Por tanto, nos planteamos durante
el curso recuperar la reflexion desde el
punto de vista del alumno y la interac-
cién del adulto sobre: cémo dejarle fluir
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en la exploracién sensorial y creativa,
como favorecer el pensamiento diver-
gente para ampliar su campo de ac-
cidn y percepcidon que lleve a desarro-
llar nuevas estrategias y procedimientos
dfiles para romper con estersotipos v
personalizar su particular forma de sen-
tir y concebir lo que le rodea desde ia
curiosidad, ¢omo provocar y comuni-
car emociones nuevas, coOmo aprove-
char el azar y el absurdo para crear,
como estimular e incitar la necesidad
de participar activamente con sus
dporiacioneas, como recurrir o diferen-
tes lenguajes expresivos para canali-
zar el mundo inferno que deseq exte-
riorizar y compairtir, cdmo orientarle en
la interprefacion de simbologias...
cdmo, en definitiva, aprender a través
del arte.

Una vez mds, el Museo de América co-
labora con Enfer-Arte. La Escuela abier-
fa a los museos, el Museo abierto a las
escuelas. Esperamos que el resultado
de estd exposiciéon abra caminos nue-
vos d la imaginacion de sus visitantes y
trans-mita y contagie tas energias, ilu-
siones, emociones y sensibilidades que
ha ido generando en cada centro,

El dia de la inauguracion, los comisa-
Mios de la exposicidn ofrecieron la pre-
sentacion «Palabras para una Trans-po-
sicione a fravés de la voz de Juan José
Garcia Arncao, miembre del grupo Enfer-
Arte:

«En nombre del colectivo Enfer-Arte qui-
siéramos agradecer el rabajo de todos
los que habéis hecho posible la reali-
zacion de esta exposicion y especial-
mente de las instituciones que nos
muestran su apoyo de muy diversas mao-
neras: Ministerio de Culfurg, Museos Es-
fafales, Consejeria de Educacion de ia
Comunidad de Madrid y Accidén Edu-
cativa. A todos vosolios que estdis Ha-
mados ¢ ser fransedntes de este espa-

cio transparente en el que hemos que-
tido converfir el claustro del Museo de
América de Madridh,

«Os invitamos a sentiros protagonisias
de esle trdnsifo y a dejar que vuestras
huellas se confundan con las de todos
los centros que en Ia exposicién parti-
cipan. Enconfraréis espacios v obras
que tienern en coman precisamente o
Transitorio, lo Transversal, lo variopinto.
Queremos que, con ellas, os sintdis
fransformados. Que os transmitan par-
fe de lo que con el Arte y desde g Es-
cueld, focamos, sentimos o amamos.
A fravés de la luz y el espacio, en las
manos colgadas en biombos tanspa-
rentes, en los huellas de un sendero de
arena, eh la vidriera o en la mesa de
luz, encerradas en un armario de ro-
pajes diversos, enredadas en circulos,
fransferidas por medio del cable y la
red, vistiendo o desvistiendo maniquies,
frastocando la voluntad de los objefos
que se fransforman si se focan: en ca-
jas de cartén, en maletas, en cuadros
fransformados, en botellas, en biombos,
en globos, en mesas dispusstas para
un banguete, en manos levantadas, en
drboles, en cartas, videos, comics, ro-
pas o cartelas. Explorar los colores del
arte del exilio, sentid la transicién del
arfe ol darse en una ofrenda a la luna,
fransportaos jugando a adivinar ga-
mas de color, los viajes de figuras y for-
mas que agolpan sus maletas en el
fransifo o la espera, transformad ef es-
pacio, la fuente, ef jardin, Ia ciudad, e!
entorno, la plaza, ia escusia, el museo.
Transgredid con sonrisas que fluyon
como el aguaq, translucid las Idcidas
emociones del que explora con liber-
tad fodo cuanto le rodea. Haced rodar
esferas de emociones, levitadias v bus-
cad con eflas el fimite de vuestro vig-
jen.

<Y no esperéis mucho mas. Estad dis-
puestos a entender que &l mismo es
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vuestra ftaca, como el dijo el poeta. Que
esfe arle transetinte que queremos en
nuesiras escuelas no serd el que nos
convierfa en arlistas, sino el que no Nos
deje ser esclovoss.

Vistas generales de la exposicion
«lrans» del grupo Enter-Arfe en el claustio
del Museo de Amé&rica.

Proyectos de los centros
participantes

Escuela Infantil Zaleo (Vallecas,
Madrid).

Proyecto general: «Transgresion
creativa desde lo real a lo virtual,
desde lo cercano hasta América.

A las nifias y los nifios les gusta cambiar
la 16gica de las cosas, hacer lo mismo
pero de ofra manera. El prefijo frans nos

ha permitido redlizar juegos de fransgre-
sién creativa: fransformando lo real v 1o
virtuci!, afravesando la materia, 1o inma-
ferial; jugandeo con las frans-parencias,
con las frans-grafias de luz, franspasan-
do las puertas de la Escuela, frans-cen-
diendo el mundo educativo, vinculdn-
donos con artistas. frans-cendiendo 1o
cercano para franstadarnos hasta lu-
gares remotos del Continente America-
no a través de Internet.Y todo ello frans-
mittendo sentimientos, emociones...

Titulo: «En esfa Escuela ta pinfas mu-
chos, Nifias y nifos de 4 a 6 anos y sus
familias.

Materiales y ¥ecnicas: diversas fécnicas,
principalmente collage y pinfuras al
dteo, IEmpera, ceras, etc. Materiales re-
ciclados: cuadros, revistas y diversos ob-
jetos.

Descripcion del proyecio:

Cuadros de diversa procedencia frans-
formados en una accién ldico-artisti-
ca reciizada en la Escuela. En la inter-
vencion de las obras buscamos «darla
vuelta a la ided original» con la cola-
boracion de las nifias y nifos, famiticas,
antiguos alumnos y amigos artistas. Una
hermosa celebracion del arfe.

TituloEl viajero americanos. Nifias y ni-
fios de 4 a 6 ahos.

Materiales y técnicas: Proyecto de Mail
Art. Fotos digitales transformadas con
Paint para Power Point.

Descripcion del proyecio:

Nuestro amigo, el vicjero americano, nos
envid o trovés de Internet fotos que frans-
formamos con el ordenador. Invitamos
a los visitantes a hacer lo mismo, a co-
nocer nuestros proyectos de afios an-
teriores en colaboracidon con el museo y
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a acceder a pdginas web inferesantes
sobre América.

Escuela Infantil Jordines de
Aranjuez (Aranjuez, Madrid).
Proyecto general: «a ciudad
transitadas.

Transformar el espacio cofidiano es el
eje sobre el que gira el proyecto «frans»
en la Escuela Infantil Jardines de Aran-
juez. La propuesta ha sido infervenir en
el entorno mas préximo con un senficdo
a la vez investigador, Iadico y artisticeo.
£n cada una de las acciones ha esta-
do presente el objetivo de implicar o
los franselntes desde una concepcidén
del arte como accidén parficipativa y
activa,

Tomcindo como referencia distinias téc-
nicas, maleriales, significados y auto-
res del arfe contempordneo hemos sa-
lido o la ciudad para redescubiirla con
una mirada diferente, mas trans-pa-
rente, gue nos ha reportfado experien-
ciars personales 'y coleclivas de apren-
dizaje y disfrute. Testimonio de ello son
los proyectos «Ttne! de fuz y sombrase
y «Piedras en la pigzos. Al final del pro-
yvecio pudimos frans-itar con la mira-
da y con el cuerpo y frans-mitir con 1o
accién.,

Titulo: «Tanel de luz y sombras». Nifias y
ninos de 4 a 5 anos.

Materiales: Ladrillos, cartdén y 1émpera.
Construccidn en el espacio urbano de
Aranjuez.

Descripcion del proyecto:

Tomando como referencia la escultura
urbana de Richard Serra y las instala-
ciones del artista de la luz JamesTurrel,
decidimos reallizar una construccidon en
la Plaza del Ayuntamiento emuy larga
con techo y con agujeros para que en-

fre la luz vy no esté tan oscuros. Ast ini-
ciamos nuestro proyecto bajo las pre-
misas del arte conlemporéineo y nos re-
montamos diez siglos atrdis, a los bafos
pdblicos del arle isldmico e hispano-
musulmén, a sus bdvedas y luceras. En
la accion-construccién redlizada en la
plaza, casi una performance desarro-
llada por nifos v ninas de 4 aRos, guisi-
mos implicar fambién a los transelntes
de un lugar tan pablico vy transitado
coma la plaza.

Titulo: ePiedras en o plazar, Nifias y niRos
de 5 a 6 anos.

Materiales y t&cnica: Cantos rodados y
Emperas. Representacidn espacial so-
bre suelo de tierra.

Dascripcion del proyecto:

La inspiracion pardg ko accidon en el es-
pacio la tornamos del artista Richard
Long y del Land Art (como intervencién
artistica en el paisgje). El lugar elegido
fue la plaza de San Anfonio. La obra co-
menzd por el fransporte de las piedras
hasta alll con la colaboraciéon de los
Transelntes. La fuente de la Mariblan-
cd y los leones se conslituyd en un re-
ferente claro de nuestra «escultura con
piedrass. Nos sirven de motivacion la
mulititud de esculiuras de personajes v
animales mitoldgicos en piedra gue se
encuentran en los jardines y plazas de
Aranjuez.

La obra entendida como proceso crea-
fivo comenzaba por el frans-porte de
las piedras hasta alfi y para ello necesi-
tamos la colaboracion de los frans-edn-
tes gue de forma directa (en la coloco-
cién de piedras) o indirecta (pintando
piedras o ayudando a transportar los
carritos) participaron en una obra co-
lectiva que se iba creando vy transfor-
mando en el camino.
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Ciudad Infantil Mirabal (Boadilla del
Monte, Madrid).
Proyecto general: «Transenses»,

En la dlegria de explorar con libertad
NUEVOS CAMINEs con nuestros cuerpos,
fluyendo comeo el agua y buscando
nuevos cauces, hemos conocido la am-
plitud de un mundo lleno de formas, co-
lores, diversiones, sonrisas, juegos vy tu-
ces.

En la libertad de los cambios y nuestra
relacion con los objetos, el nifo accede
al conocimiento a través de la transfor-
macion y el juego de los objefos en un
intento de hacer algo exiraordindrio o
través de las actividades artisticas pro-
pueslas. El contenido linglistico (inglés
en nuestro case) enrigquecid la con-
cepcion infegral de los nifos y nifias
desde la aventura de aprender en la
escuela infantil. Se disefiaron activida-
des variadas donde se desarroliaron los
aspectos maotrices, cognitivos y artisti-
cos sin olvidar otras dreas del conoci-
miento. Los aspectos IGdicos en el mun-
do de los nifios y las posibilidades
arfisticas se conjugaren pard realizar
este proyecto con gran significado en
nuestro centro,

Titulo: «Trans-quiflizer boxes». Ninas y ni-
ros de & afos.

Conmemoracion del dia de la Paz. Ma-
ferigles y t&cnicas: cajos de fruta, ven-
das de escayolg, jugustes y material de
desecho. Se pinfan las cajas de blan-
co y envuelven los objetos selecciono-
dos por los nifios para hacer composk-
ciones en grupos de cuatro o cinco
nifos con sus objetos.

Descripcién del proyecto:
La Paz ssta mas alld de las miradas de

ias formas de la vida. Es un vigje que su-
pone todo un reto. Las cosas son como

son y éstas no son positivas ni negati-
vais, serdin comao las envolvamos. La Paz
esia en to maés profundo de las formas.
Es una esencia invisible, apreciada en el
silencio y compartida con amor vy dle-
gria.

Titwlo: «Trans-formacions. Nifias y nifos
de 3,4y 5 anos.

Materiales y t1écnicas: acetatos, cartuli-
nas, material de desecho, hilos, lanas,
cuerdas, papel celofan, espejos, telas,
esencias, bofellas de colores, agua, pin-
fura. Cada elemento utilizado fue ex-
plorado v se le dio las posibilidades que
los nifos sugirieron en los espacios del
centro,

Descripcion del proyecto:

El nifio debe formar parte de su espacio
y sentir gue forma parte de é&l, desdibu-
jéndolo v transformandolo. El trabajo ar-
fistico de transformacidn fue distinto en
cada minuto. Mientras conguistamos el
espacio y exploramos los elementos se
fueron contando varias historias,

Internatfional Coilege Spain
(Alcobendas, Madrid).
Proyecto general: «La Invitacién».

El arte creado en Infernational College
Spdin frata de descubrir elementos de
distintas facetas de la emigracion a fra-
vés de los disefios comunes entre los in-
digenas de América v su relacién con
arfe moderno de «Op-Arb. Otro grupo
celebra las contribuciones a la cultura
de artistas latinos que han viagjado, a
los gque invitan o comer en el museo. Se
ha disefado una mesa montada con
platos y cubiertos inspirados en el esti-
lo de arlisias de renombre y sus gran-
des logros arfisticos. Por Glfimo, los estu-
diantes md&s mayores han pintado
cuadros basados en sus propios viajes
y €n su conocirniento, creando su visidn
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de un arte en el exilio que podric incluir
desde la exclusion por el color de piel o
el aspecto fisico hasta la esclavitfud,

Titulo: «Los colores de América y sus di-
sefos». Jovenes de 12 v 13 afos.

Materiales: pintura, pasteles y Idpices de
color.Técnica: dibujo.

Descripcion del proyecto:

En el museo de América, el arte indige-
na de las Américas se encuentra con
el arfe contempordneo. Los estudicantes
del Grado 8 en ICS visitaron el Museo
de América y dibujaron ejemplos del
arte indigena, fales como la cerdmica,
las cestas, el oro v los tejidos. En clase
estudiaron o dos artistas Venezolanos,
Jests Sote y Carlos Cruz-Diez, artistas
contempordneos del «Arfe dpticos. Se
frata de lineas y formas de colores ju-
gando con la percepcion visual.

Titulo: «La Invitaciom. Jévenes de 13 y 14
anos.

Materiales: Ceramica, escayola, alam-
bre, pintura, madera, ete, Técnica: es-
cuttura y pintura.

Bescripcidn del proyecio:

Los alumnos basan sus frabajos pringi-
palmente en la obra de Judy Chicago
lamado «La Fiesta de la Cenas. Investi-
garon artistas de América Latina que
han viojado a diferentes partes del
mundo, pero que fambién conseguido
incluir las raices de sus propias culturas.
Con esfe conocimiento, crearon una
mesa en el estilo de estos artistas con la
esperanza de que gentes de cualquier
cultura pudieran sentirse bienvenidas
en cualquier ofra parte de mundo.

Tiulo: «Arfe en el exifior. Jovenes de 16y
17 afos.

Materiales: Pintura y técnica mixta. Téc-
nica: pintura y estampacion.

Descripcidn del proyecio;

Los estudiantes tratan de ver los pro-
blemas de la emigiacion o través de
suUs propios ojos, pinfando visiones inte-
riores de sus miedos y el sentido de re-
chazo, La persona exilicada podria ver-
se excluida de la sociedad por el
aspecto de su propio cuerpo o suffir la
frustracion de llegar a otro pais en el
gue sed solo valorada como mane de
obra barata,

L.E.S «La Sernar y E.l. «la Linterna
Magicar (Fuenlabrada, Madrid).
Proyecto general: «sManos que
transforman, manos gque transmitens,

En este proyecto se ha desarollado una
serie de actividades de manera con-
junta, fomentando de este modo el in-
fercarmbio de relaciones, sentimientos
& ideas en los nifios y adolescentes gue
han tomado parte en ellas.El punio de
partida del proyecto se basd en nuestro
propio cuerpo, sus particularidades y
sus posibilidades expresivas, asl como
su importancia en las relaciones con
los demds,

En la Escuela Infantll, las actividades par-
tieron del proyecte llevado o cabo alo
largo del curso 2005-06, gue giraba en
fomo a los objetos fransparentes-frans-
Idcidos y opacos. En el proyecto actudl,
se parte del conocimiento del propio
cuerpo, potenciando con ello en el nifio
una mayor apertura al mundo senso-
rial y expresivo: manos frans-parentes,
no frans-parentes, Manos gue provocan
acciones que fransforman fanto 1os ob-
jetos y el entorno como nuestras pro-
PIgs Manos.

Los alumnos de Secundaria, ademds,
se enfrentaron al aspecto gestual v i-
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bre de los movimientos del cuerpo, te-
niendo en cuenta cudnto de o apren-
dido e impuesto pervive en cadd uno
de nuestros gestos cuande nos relacio-
namos con los demds. En los dos cen-
tros se ha trabajado [as mManos parg co-
nocer lg realidad a fravés del tacto;
como elemento expresivo; comao ele-
mento generador de nuevas credcio-
nes, legando a convertirse en algunas
actividades en una herramienta viva,

Titulo: «Cubo Transparentes. Nifias y ni-
fos de 2 a 3 afios y jovenes de secun-
darig y bachillerato de 11 a 18 afios.
Cubo de procesos y «Happenings» (Hen-
na per tuili, barro en las manos y ma-
nos fransparentas): Instalacion con ace-
fato & imGgenes de los procesos, inferior
con «manos fransparentess,

Titulo: «Huelias de barro en sendero de
arenon, Nifias v nifos de 2 a 3 afios y j&-
venes de secundaria v bachillerato de
11 a 18 afcs. Técnica: cerdmica y hue-
llas de manos.

Escueld Infantil Lope de Vega
(Leganés, Madrid).

Proyecto general: «Transformando
emociones, Transformdandonos con
las emocioness.

Si miramos a nuestro alrededor com-
probamaos que la vida, nusstia vida, estd
cargada de emaciones: de alegria, de
fristeza, de admiracion, etc. Con mas o
menos tas-cendencia, de emociones
gue nos emocionan. Emocionas gue se
transfieren mdas altd de nosotros, que
trans-miten nuestro estado de dnimo,
que nos fransportan a otros momentos
y espacios, que dejan frasducir fo gue
sentimos y vivimos a los demdads.

Los nifios son prokablemente los seres
méis emocionales y mds emocionantas.
Inicialnnente solo transmiten emociones
pero la observacién consciente y el

efecto gue producen en los otros les
permiten ir avanzando en su propio
conocimiento, control e interpretacion
fanta de las propias como de las aje-
Nas.

Titulo: «Las emociones». Nifias y ninos de
3 a6 anos.

Téchica: Pelotas de colores que van y
vienen dejando huella.

Descripcion del proyecto:

Sobre una tela que se estira y se encoge
ia pelota va y viene, rueda, cae, recorre
un camino, bota, se escapa...y mancha,
deja huella. Se marcan caminos y se dis-
paran las emociones: alegria, sorpresa,
ilusién, nerviosismo, repugnancia, que-
rer, rehuir, divertirse, efc. En ocasiones su-
ben como un gloko hinchado y en otras
se@ caen comao uno pinchado,

Titulo: «Emocionarse levifandos. Nifias y
ninos de 3 d 6 anos,

Materiales: Tela, pintura de dedos, glo-
bos, madera v lana.

C.E.LP. Menéndez Pidal (Madrid).
Proyecto generakl: «Trdnsiios.

«fransitor evoca movimiento, circulacion,
vigje, lugar de parada y descanso, mo-
mentos de esperaq, lo no definitivo, en
constante transformacion, dispuesto a
no perdurar... Algo en proceso, evolu-
cién, en camino o en trdnsito, porque la
escuela es un lugar de paso hacia la
vida donde queremos que fengan opor-
tunidades para descubrirse. Nos pro-
pusimos investigar nuevas formas de ver
la vida cotidianag escolar interviniendo
wsobre y ene los lugares que diariamen-
te transitamos.

Quisimos transgredir los ritmos cotidia-
nos gue tanto nos westructurans y saltar
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por encima de las organizacionas con-
virfiendo la escuela v el arte en un co-
mino de creacién artistica colectiva,
Provocomos un proceso de cacciones-
reacciones:» desde las que eliminar esos
muros invisibles que limitan la esponta-
neidad, la creatividad vy la libre expre-
sidén «transitando el artes.

Tiulo.: «Tfransitando suerioss. NiRas y ni-
nos de 10 afos.

Materiales y técnicas: sormier, acrilico so-
bre plasticos, bolsas con pinfuras dilui-
das.

Descripcién del proyecto:

Las palabras conforman un poema vi-
sual gue transita nuestros suenos.

Titulo: «Corre ef cormeos. Nifias y nifios de
Jall afos.

Materiales y técnicas: Papel, cartulings,
objetos de desecho, cola, arenas, tém-
pera, tinta, lanas...mail-art.

Descripcidn del proyecto:

Arte personal enviado por correo inter-
no, Conjunto de farjetas, postates y car-
tas elaboradas y enviadas entre los
alumnos del centro.

Titulo: sMaletas en fidnsitos, Nifias y nifios
de 3a 11 afos.

Marteriales v técnicas: Maletas, cartén,
madera, actilico, témpera, objefos de
desecho, cola, papel, escayola, alam-
bres, cuerda, landa...

Descripcidn del proyecio:

Mualetas construidas o transformadas
para transitar permanentemente por lu-
gares esfratégicos del centro, interveni-
das artisticamente por las diferentes au-

las que Iors encontraron v tras continuar
la metamorfosis de las mismas fas akban-
donaron nuevamente para encadenar
sucesivas transformaciones.

Titulo: «Arfe(factos) elocuentess. Nifios y
ninos de 5 a 11 anos.

Moateriales y fécnicas: maderq, cola, tém-
pera, vendas, escayola, piedras, arena, ob-
jefos y material reciclado y desechable.

Descripcién del proyecto:

Una moto vigjera, personajes en equili-
brio, bolsos de cocadrilo, pie con histo-
ria.... Esta experiencia combing el len-
guaje y la abstraccion. Cada objeto
explord su propia identiclad vy sucesivas
tfransformaciones de manera que apro-
ximd y permite la interaccién entre la
obra en simisma y el que la contfempla.

CEIP Pablo Picasso (Parla,
Madrid).
Proyecio general: «Trans-form-accién:,

«Trans-form-accidne implica un cambio
de forma, estado, emocion... a fravés de
la accidn. Una transformacion ficticia,
momenfdnea que nos hace sentir, ex-
petimentar, snudaimos de piel» cuando
notamos en nuestro interior una prima-
rics emocion: el miedo.

Investigamos «en y cons el miedo que
sentimos, donde lo notamos, a qué te-
nemos miedo v como es. Transforma-
mes nuestros cuerpos, nuesiros rostros,
nuestras extremidodes y nuestro entor-
no, partiendoe primeramente de la iden-
tificacion de esta emocién para llegar
a la exploracion, experimentacion vy cre-
acién de obras colectivas donde el mie-
do nos transforma. Nos proponemaos
perder el miedo, vencerlo, sentirlo, cam-
biarlo, pero sobre todo, gueremos pro-
barlo y transformarlo en arte.
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Titulo: «El miedo que flevamos dentros,
Nifias y nifos de Educacion Infantil de
4 anos.

Matertiales y técnicas: pinturas de mao-
quillaje, busto-manigui, femperas, bol-
sa1s de papel negro, letfras en pegatinds
y folografias de los procesos. Consta de
5 bolsass negras de papet que llevan pe-
gado el fitule de la obra, van colgadas
sobre un manigui y dentro de las cua-
les se incluyen fofografias de las partes
del cuerpo pintadas,

Descripcion del proyvecto:

£l miedo como emocién gue transfor-
ma nuestros cuerpos, nuestros rostros,
nuestras extremidades... y «acciona: en
nuaestro ser diferentes sensaciones,
iquieres probarlo? Con el objetivo de
analizar el miedo qué sentimos y dénde
lo sentimos, Nos GYIURCHMOoSs en parejas
y diclogamos sobre estos aspectos para
luego plasmarlo sobre nuestto cuerpo
con la ayuda del ofro,

Titulo: «Probandlo emocionss...» Niflas y
nifios de Educacion Infantil de 4 aios.

Matericlas v técnicas: tablercs de DM
de 1,50 cm. x 80 cm., espejo, pinfuras
acrilicas, corlina de 1,60 x 90 cm., pin-
tura para tela en 3D, ganchos y barra
de cottina. Probador de ropa constifui-
do por 3 fablones de las medidas rese-
fiadas con un espejo en su interior y
una coriina que o clerra para poder
probarse dentro la emocidn que quie-
ran.

Descripcion del proyecto:

Una vez sentido el miedo, quisimos pro-
barlo vy llevarmoslo puesto, por lo que
construimos este probador. Sus paredes
nos sirvieron para descargar nuestras
energias imaginando sobre & podero-
sos monstruos o crueles brujas, su inte-

rior nos ayudd a vernos con el miedo
puesto y a senfir olras emociones...

Titulo:»g De quién se frata?s Nifas y ni-
fos de Educacion infantil de 4 afos.

Materiales y 1&écnicas: Espejo, iémperas,
caretas de plastico y de escayola, tela
de arpillera y vendas. Espejo pindado de
negro y sobre el gue cuelgan 7 mas-
caras de diferentes personajes gue tie-
nen gue ver con persenajes de miedo.

Descripcion del proyecto:

¢Alguien ha visto alguna vez al hombre
del saco?, iy al hombre invisible? v...,
;qué aspecto tiene el «cocor?, Estas fue-
ron algunas de las preguntas que fui-
mos dando respuesta con la elabora-
cidn de estas mascaras segln nuestras
propias ideas. Con ellas nos sentimos
trans-formados.

C.E.L.P. «Sudrez Somonte»
{Cenicientos, Madrid).
Proyecto general: «Transetinfess.

Nifias vy niflos de edades entre 5y 11
afios. «fransetinfes» es un proyecto ar-
tistico que supone descubrir un NuUevo
papel en nosotros mismos y en 10s de-
mds. El papel de la gente de paso, el
papel de la gente que transita que
cuande recorre y camina selecciona
unais visionas, deja unas huellas y foma
otras.

Queremos gue los alumnos puedan
descubirir lo que la calle y los espacios
visitados nos aportfan. Los descubri-
mientos que desde sus sensaciones y
percepciones pueden hacer. Las viven-
cias pldsticas, artisticas que nos permi-
te un material tan amplio como el es-
pacio exlerior. El franselnle debe ser
redlidad a imaginar, a descubrir, Unds
posibilidades nuevas para conocer red-
lidades propias, cercanas o descono-
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cidas, pero siempie llenas de posibili-
dades.

Titulo. «Sobre-Huellas», Nifas y nifios de
6 a7 ohos.

Materiales: Papel de periddico, papel
secante, cola y piastiling,

Descripcién del proyecto: Bola recu-
bierta de plastilina con huellas toma-
das en recorridos realizados por los ni-
fios en la calle. (Inspirado en la obra del
artista mejicano Gabriel Orozco),

C.E.\.P. Doctor Conde Arruga
(Madrid).

Proyecto general: «Trans-iticiclos y
opacosy,

Viajar por fas gamas, matices, mezclas,
conirasies, fondos, figuras y formas. Sen-
tir emociones y estados de dnimo.Trans-
grediria forma de mirar, fransitar por el
espacio y el fiempo, transmitir nuevas
sensacionss e interpretaciones. Abrir los
campos, diversificar el mundo y en de-
fimitivar disfrutar v vivir mejor.

Nifas y nifios de 3 afios.

Matericles y técnicas: Objetos de plas-
tico opacos y transitcidos, cola de con-
facto, linterna.

Descripcidon del proyecto: Estudio del
color y Ia luz haciendo use de objetos
trainsiGcidos y opacos. Animales (ledn y
elefante) creados a partir de la mani-
pulacidn y exploracion de los objetos
que los forman.

IES Villa del Prado (Madrid).
Proyecto general: «Trans-logo no

- toxic versions». Jovenes de 12 a0 18
afnos.

slians-Logor se consfruye desde dos prin-
cipios, en primer lugar el andlisis critico

fundameniado en la lectura de ejemplos
visudles como los videojuegos, los dibujos
animados o la publicidad vy en general
signos visuales que configuran las refe-
rencias del mundo de los adolescentes.
En segundo lugar la respuesta crectiva
originada desde estos estimulos.

Los ejemplos tomados para iniciar el
proyecto son referencias publicitarias,
de videojuegos y de dibujos animados
gue estan vigentes en el momento de
desarrollar este proyecto, dirigidas ¢ pa-
blico adolescente, el mismo que parti-
cipa en esta iniciativa. A partir de su lec-
tura pautada v fundamentada en
criferios visuales, se busca despertar lo
congiencia critica del alumno y desde
ella, despertar reacciones que gensren
iniciativas creativas.

CEIP «Asturias» (Vallecas, Madrid).
Proyecto generadl: «En frdnsiion.
Nifias y nifios de 3 a 6 anos.

Si el concepto «ransy conlleva la idea
de ir mds alld, de un paso o ofre lado, de
atravesar un limite, etc. Todas estas aeep-
ciones no son posibles, a nuestro enten-
der, sin la presencia espaciodtemporal,
coordenadas en donde ubicarnos, asen-
tarmnos en el vigje, para reflexionar sobre
la propia jornada de camine, el vidje o
el franscurso del tiempo.

DBB- Centro de Estimulacidn
infantil (Madrid).

Proyecto general: «rans-formar
Jugando (La invitacién de la Luna)»,

Preparamos un trabajo para «el dia in-
ternaicionat de los museos». El dia 27 de
alorll, recibimos la invitacion de o «Llunas
para ir a bailar en su honor el dic, 18 de
mayo de 2006, en el Museo de Améri-
ca. A partir de o invitacion, prepararmos;
indumenitarias persondlizadas, perchas
y un armgrio inspirado en la obra de g
artista brasilena, Frida Baranek.
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Para nuestra sorpresa, una semand an-
fes del evento, foda nuesira obra, desa-
parecid. Encontramos una notfa de la
eLunar diciendo: «eMe lleve vuestra obra
al Museo de América, para enconfratia
habéis de seguir las pistas que os dejé
en la exposicién de mis amigos, los In-
casyY asi fue, vimos la exposicion de tos
Incas, seguimaos las pistas, encontramos
nuestia obra, nos vestimos y bailamos
un baite andino en henor a la slunos,

Titulo: Jrans-formar jugandos (La invita-
cidnde la Luna). Nifias y ninos de 2 a 5
anos.

Marteriales y técnicas: ropa de fallas
grandes; pintura para telas, rotuladoras,
cintas de seda, pegamento, fapones y
botones. Sobre perchas, masa de pa-
pel y temperas. Armario de madera
fransformado con masa de papel y pin-
tura plateada.

Centro de Ensefanza Superior Don
Bosco (adscrito a la Universidad
Complutense de Madrid).

Proyecto general: «fransparenfess.

Estudiantes de 1.° de Magisterio (Ed. Bs-
pecial) y 2.° cie Magisterio (Ed. Infanitil, Pri-
mairia v Lengua Extranjera). Matericles
y 1&cnicas: coja de iz fundas de CD de
metacrilato, objetos y tecnicas diversas.

Ef Proyecto, desarrolilado con estudian-
fes de Magisterio, prasenta una setie de
diapositivas elaboradas con una funda
de CD como soporte y en cuyo inferior
se han depositado objetos al azar, con
la dnica recomendacion de no desa-
rrollar ninguna composicion de carde-
fer figurativo,

«ransparentess es una propuesta de tro-
bajo en la que se ponen en juego con-
ceplos come la luz y la oscuridad; el co-
lor v la somibira; el paisaje contenido en
un soporte lansparente, vy la silueta de

un objeto indefinido otrapado entre dos
I&iminas de plastico que son, a la vez, su
fronterct y su dmbifo de desarrollo.

A través de un cristal, o reflejoda en el te-
cho, la pared o el suelo; apoyadas en
mesas de luz.. los imagenes bailan ante
el espectador, varian su fuerza expresi-
va, su contenido siempre sugerente; su
idea de ir mas alld de su propio sopor-
te, voldtil, casual, informe, fransparenie.

Participacion del Centro
Universitario La Salle

Grupo EnterArte. TRANS 2006, Musea do Amérite, Modrid,

i A pmtie del mito del Rey Midas, fompios consciencio de
v nuestro padar de fransformocidn o frovés del ladio paro
Ironsledira los abjetos ryestros deseos, sentimienlos o ideat.

B8 urdorvas do 3° Cunro ds Edvcacin tolantd
Atz Aldvaml B Fra AT love 2 ned, Ao C:

Fretstorin Lo B4 (WAN):
cicn, Wien Coaa, Cor et

NrgheaNata Coradia Poios v, Ara e Poida. #vy By [vion, o Kok s, Sora Sawies.
$iFn Urheed, Mira Marcto, Lt VEsotdos ¢ Goviife Woeds. Prefessts Jiive Abad.

&

LA SALLE

Proyecto general: «Transferencias
(fodo lo que foco se transforma en.. ).

Estudiantes de 3.° curso de Educacion
Infantil (grupo tarde). Paulina Arrieta, Lo-
rena Bernall, Marta Carrasco, Natalic Cas-
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co, Maria Garcia, Ruth Gomez, Zoraida
&oémez, Sonia Herndindez, Diana Lozano,
Cristina Marlin, Virginia Martin, Carolina
Palomino, Ana Belén Pefalba, Anc Belén
Pifias, Lorena Rodrigo, Sonia Santos y Le-
ticia Villacanas. Estudiantes Erasmus; Aida
Afsharl, Julia Unfried, Milena Marotia v
Gunilla Wrede. Profesor: Javier Abad.

Materiales y 1&cnicas: Instalacidn. 44 ma-
nos de cemento, pintura acirilica, al-
fombrillas de bario circulares, soportes y
objetos diversos.

Descripcidn: proyecto interdisciplinar y
globalizador de las asignaturas de Ex-
presion Pldastica | y Dramatizacion. Reali-
zado a partir del mito ¢lasico del Rey Mi-
das. Basado en el reconocimiento de
nuestras capacidades da fransformacion
a través del tacto (ransferencia de nues-
tros deseos, ideas y diferentes redlidades).

Instalacién «Jrans-ferenciase. Estudiantes de
3° curso de Educacion Infantil del Centro
Universitario La Salle.

Desde las propuestas abiertas de una
Educacion Artistica global e integrado-
ra, se planted primeramente un trabo-
jo de indagacion y reflexidn sobre la
transformacion personal a parfir de de-
terminadas acciones, visiones vy expe-
riencias relacionadas con las manifes-
faciones del arte confempordneo (arfes
escénicas, cine, danzg, artes plasticas,
etfc.). Estas experiencias fueron com-
partidas después en grupo ¢ fravés de
propuestas de expresién corporal que
tenian como base fundamental la co-
municacion a fravés del tacto (espacio
personal y colectivo, peso y contrape-
so, estructuras de orden y caos, etc.).

Estas expetiencias se centraron después
en las manos como prolongacion del
pensamiento y la mirada, tomando
consciencia de todas nuestras posibili-
dades de accidon y omision. Comparti-
mos mensajes y codigos no verbales,
ordenamos las ternperaturas de las mao-
nos en escala, creamos y completamos
un cuerpo colectivo para fransmitir di-
ferentes sensqciones desde 1as manos
como origen, sfc. Estas acciones se re-
presenfaron después en bocetos v di-
bujos que fueron el origen de la ided
de transformacion personal elegida en
objeto-metafora. Las manos fienen &l
poder de convertir la realidad. Esta se
transforméd en una instalacién colecti-
va materiatizada en manos de cemen-
1o blanco que transformaron recuerdos
¥y memoria, alimentos, metales, colores y
diferentes materias como arena, cristal,
algoddn, stc.Todo ello conformaloa un
marco simbdlico y compartido de de-
seos, pensamientos y proyecciones.

Una vez concluida y expuesta la insfa-
lacion en el Museo de Américaq, se rea-
lizé una reflexién pedagégica a modo
de evaluacion y se concrefaron pro-
puestas surgidas durante la realizacion
del proyecto que pudieran ser suscefe-
tibles de aplicacién en el aula de in-
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fantil para el futuro desempeno profe-
sional de las estudiantes: la alteridad
como |la construccidn de la identidad
con el «ofro», el desarrollo de los senti-
dos vy las acciones basadas en la per-
cepcidn o través del tacto, simbologia
de mitos v narraciones, redlizacién de
instalacicnes como proyectos colabo-
rativos de aprendizaje, creacion de es-
cenagrafias para la aparicion y reco-
nocimiento del juego simbdlico, Ia
escuela como lugar de acontecimien-
fo esiélico, efe.

s
2
& s
% [
o ¢
[
Ly
[
t.
E .
.\\_-,

Dibujos de manos redlizados por las
estudiantes de Magisterio como blsqueda
creativa de su propuesta de
fransformacion.
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Proyecto: «La espiral

)

Javier Abad

£xposicién en el Caompus del Centro
Universitario La Salle. Edificio B. Abril-
Mayo de 2006.

Participanies en el proyecto: Estudion-
tes de 3° curso de Educacion Infantil
(tarde).

Introduccion

Dentro del planteamiento globalizador
de las asignaturas de Expresion Plasti-
ca l y Dramatizacion para la forma-
cidn del maeastro y maestra en Educao-
cioén Infantil, realizamos el provecto da
espiral con la infencién de recrear una
situacidn real de aprendizaje en el
aula partiendo del descubrimiento y

del inferés del nifio v la nifia. La idea
surgid a partir de la experiencia de
una estudiante de La Salle que en su
frabajo de apoye en una Escuela In-
fantil con nifios vy nifas de 5 anios, ob-
servd el juego generado por unas for-
mas espirales de gran tamaho que jos
nifos vy niids habian realizado en la
arend del patio.

Estos dibujos en el suelo conformalban
una serie de lineas gue marcaban di-
ferentes direcciones y espacios de cc-
cién (para atravesar, recorrer, bordear,
delimitar, etc.). Los nifios y nifas entra-
ban y salian de este espacio a modo
de laberinto, recorriendo el camino
matrcado por un <hilo invisibles y sus-

Indivisa, Bol. Estud. Invest., 2006, n.° 7, pp. 239.248
ISSN: 1579-3141




Javier Abad

citando diferentes relaciones y en-
cuentros {se saludaban al cruzarse en
el recorrido de la espiral con und gran
manifestacién de alegria y placer mo-
torico).

Esta misma situacién fue trasladada
al aula a peticion de los propios ni-
fos vy niflas, dibujando con tizas gran-
des espirales y compartiendo el mis-
mo juego con el rasto del grupo. En
todo momento respetaban las Ineas
de esta cancha imaginaria de juego
como si hubiera ung pared transpa-
rente, llegando hasta el mismo centro
de la espiral y volviendo a salir. En los
siguientes dias, nuestro proyecto se
desarrollé casi de forma paralela al
proyecto real de aula ya gue nuestra
estudianie nos iba informando de los
nuevos intereses de los nifios y ninas
y de las nuevas direcciones y conoci-
mientos gue el proyecto de aula iba
infegrando.

Con todda la informacién que esta es-
tudiante nos proporcionaba cada dig,
fuimos redlizando una reflexion pedo-
gogica parcilela en el grupo de 3° cur-
s0 de Educacién Infantil (tarde). En un
momento del desarrollo del proyecto,
se sugind la importancia e interés de
shacer memoria» y reconocimiento de
la forma espiral por parte de los ninos
y nifias utilizando el dibujo y |l expre-
sion grdfica. Lus representaciones in-
fantiles de las espirales de multitud de
dibujos también fueron analizadas y
comentadas por las futuras maestras
de Educacion Infantil, Por ello, la for-
macion del educador en las asignatu-
ras de Educacion Artistica debe fun-
damentarse en la redlidad del aula de
Infantil vy en una concepcidn del nino
capaz, global y protagonista de su pro-
pio aprendizaje.

Dibujos en el suelo del aula de Infantil
(b afios) y representaciones graficas de
espirales redlizadas como memoria de la
actividad.

Proyecto «La espiral»

Et Proyecto parte de la situacidn ante-
riormente narrada y de nuestio interés
por investigar la espiral como elemento
evocador vy simbdlico, metdiora del cre-
cimiento y elemento del imaginario y
del juego simbdlico del nifio y fa nifa,

El mapa del nuestro proyecto quedod di-
bujado a partir de los siguientes pro-
cesos e itinerarios gue tenfan la espiral
como gje y elemenio dinamizador y que
sirvié como asesoria e investigacion
complementaria o los hechos aconte-
cidos en el aula:

« Investigacion sobre la simbologia de
la espiral.
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* Referencias a arfistas contempord-
neos que utilizan la forma espiral
como constante simbdlica e icono-
grafica (por ejemplo: movimiento
Land-Art: Spiral Jetty de Robert Smith-
son. Ofros artistas: Martin Chirino, Andy
Goldsworthy, Chris Drury, efc.).
Experimenfacitn gréfica y vivencia es-
pacial de la espirai.

+ Contexto cultural, formas naturales y
formas artificiales de la espiral. Relo-
cidh con olias dreas de conocimien-
to (fractales, formas arquitecténicas,
disefio grafico e industrial, etc.).
Globalizacién con otras dreas de co-
nocimienfo y Educacién Estética, Ex-
presidn Pldstica vy Juego Simbdlico,
Juego y espacios «accions, Propuestas
performativas o partir de la construc-
cidn de espirales.

Propuestas pldsticas: la Instalacion.
Realizacion y disefio de una exposi-
cidn da espirales creativas.

+ Inlerés e imaginario del nifio/a. Des-
cubrimiento y aprendizaje. Propues-
tas de proyectos basados en la espi-
tait para ser levados al aula de Infantil,
Reflexion Pedagdgica v elaboracidn
de documentacion.

-

.

'3

Simbelogia
de la espiral

La espiral, como metdfora del creci-
miento o el laberinto como espacio
para perderse y enconfrarse son formas
gue tienen una gran riqueza simbdlica.

La espiral es un simbolo complejo v
sencillo o la vez, primigenio v ancestral,
extrerna simplificacion del laberinto, del
meandro, de la serpiente o del circulo.
Puede presenfar en su rigueza simbo-
lica mil caminos posibles: el infinito en
el espacio y la eternidad en el iempo,
el principio de la vida, la germinacion
v el crecimiento. Asimismo referencias
orgdnicas a plantas y animales y otros

elementos dindmicos de la naturaleza,
Simbole que igualmente recorre como
una onda infinita que se conirge y ex-
pande, que se ata vy desata en el eter-
no y mudable vigje de la lihea curva.

Formas naturales de la espiral,
Fota de Karl Blossfeldt,

De los campos magnéticos a las gala-
xias gue remolinan en el espacio, las as-
piraies se pueden considerar en cada
aspecto de la naturaleza. La forma os-
piral reside en as fuerzas fisicas que for-
man fa tierra (las mareas del océano, los
vientos en la atmésfera, corrientes y re-
molinos de agua, efc.) y dentro de la
vida en st misma. El universo fluye en es-
pirales. Cuando soplamos humo al aire
© removeimos el agua, se crea un vorti-
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ce de movimiento. La espiral evoca el
movimiento universal ordenado de o
grancke y lo minGsculo. Es un simibolo
que sugiere el movimiento circular con-
vergente y divergente desde un punto
focal central. Las plantas, las conchas
de los moluscos y la comamenta de al-
gunos seres vivos fambién crecen en
formaciones espirales y algunos ani-
males, especialmente de especies
acudlicas, reclizan su locomocion o par-
fir de dicha forma.

Algunos de los mds antiguos ejemplos
del arte humano son pinturas de es-
pirales, pintadas o talladas en piedra.
Muchas de ellas fueron encontradas
en lugares donde se practicaban ri-
tos funerarios y posaian un eminente
caracter simbdlico. Para los pueblos
primitivos, la espiral puede haber sim-
bolizado la trayectoria de la lunag, el
crecimiento de la vida vegetal o las
danzas en remolino de curacién y he-
chizos. Se cree que las figuras aspira-
les pueden haberse empleado para
inducir estados de éxtasis y trance.,
Después, los Romanos y los Griegos
utilizaron las espirales como disehos
para decorar y ornamentar columnas
y frisos en los femptos. Los Celtas 'y los
pueblos nérdicos en general ulilizaron
estas formas para realizar misteriosos
y repetidos disefios en joyas. vestidos,
armas, objetos de culto y objetos de
uso cotidiano («Spiral Paths). Incluso
pintaron espirales en sus cuerpos con
tinte azul para intimidar a sus enemi-
gos duranie la batalla. También crea-
ron formas talladas de animales y
planta gue se torcian en espirales im-
posibles.

Cierlamente, 1o espiral ha estado pre-
sente como forma universalmente com-
partida en todas las culturas. También
es una caracteristica importante de las
pinturas de los aborigenes austtalicanos,
donde se trazan a menudo las formas

de animales (serpientes y reptiles) en
forma espiral. La tradicion islamica no
permite represenfaciones de formas hu-
manas y animales, asi que las espirales
se ofrecen como elemento importante
en los diseRos gaométricos en la evo-
cacién de formas orgdnicas. Las espi-
rales son también caracteristicas en la
decoracidon cerdmica, vestidos y ornd-
mentos de la mayoria de las culturas
orientales e indids.

Hoy en dig, la espiral todavia esta pro-
fundamente ligada a nuestra cultura.
Se utiliza en el disefio grafico y en lo-
gotipos de una canlidad importante
de corporaciones y marcas comer-
ciales v se ha convertido en el simbo-
lo que represenic los suefios y los de-
seos. Alin mds, como representacidn
de la vida ciclica y la eternidad. Quizd
sed esta magia de la forma espiral la
que nos envuelve y ensimisma en su
encantamiento. Cuando se hace o tro-
za sobre un papel, se crea la ilusion de
gue se enrosca sobre si misma y que
se dleja 0 acerca hacia nosoiros. La
sensacion gue emite con su repeticion
es de relgjacién y calma. Dibujar es-
pirales (de forma consciente o in-
consciente) facilita una mente cons-
tantemente activa y favorece 1d
concentracion.

Jung observd que el crecimiento en ci-
clos de 1o psigue describe la sensacion
de que los procesos del inconsciente
se mueven en sentido espiral hacia el
centro mds discernible. Las espirales
pueden girar hacia la derecha o hacia
la izquierda. Las espirales gue rofan en
el sentido de las manecilias del reloj in-
dican a menudo algo gue se mueve
para manifestarse en el nivel conscien-
te. Las vueltas espiraladas en direccion
contraria sugieren una involucion de
energia de regreso al centro, hacia el
inconsciente.
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Algunas de las espirales realizadas con
distintos objetos y materiales por
estudianies de La Salle como merterict
pard la exposicion final de proyecto.

Ei fenémeno de la espiral dentro de for-
mas naturdles se puede explicar o tro-
vés de conceptos matemdlicos y es el
resultado de una serle de secuencias,
de ecuaciones y de algoritmos com-
plejos que la naturateza utiliza en sus
disefios del universo, Pero las matemd-
ticas solamente no pueden dibujar la
imagen de la espiral en fa menfe y en
el imaginario del ser humano. Como re-
preseniacion de las fuerzas etemas de

la naturateza, o simplemente como mo-
delo atractivo e inferesante, seguird ha-
biendo siempre formas espirales en to-
dats las culturas. Inmersos en la espiral,
ésta se imprimird en nuesha dimension
psiguica y serd siempre reflejada por ar-
fistas de fodos los tiempos.

Referencias al arte
contempordaneo.
El Land-Art y la Spiral

Jetty

La consfancia de un emblema icono-
grdfico tan recurrente como la espiral es
frecuente como signo pléstico en el arte
contempordneo. Bl escultor canario, Mar-
fin Chirino, escribe acerca de esta for-
ma universal: «Un diar supe que el vien-
fo se movia en espiral y que ef germen
de la vida esid en una pequeiia semilla
que fambién se desarrolla en espiraly.

La espiral, ha estado presente en los re-
presentacionss de la mayoria de las cul-
turas aborigenes. Pero quizé sea el mo-
vimiento Land Art de finales del siglo xx
el que ha infegrado meyormente su ico-
nografia en obras en el entorno natu-
ral, El Land-Art es la sintesis del Arte Po-
vera y el arte ecoldgico (Earth Art) y
recoge un conjunto de obras que aban-
donan el marco del estudio del artista,
de la galeria o del museo y estén he-
chas en la naturaleza: la montafia, &l
mat, el desferto o el bosque. Los espa-
cios del paisaje natural se convierten
en objetos artisticos, 0 menudo con al-
gund infervencién sobre su estado ori-
ginario, Se puade hablar de un reformo
a la naturaleza, en una accién trans-
formadora sobre la misma e instauran-
do nuevas relaciones con elia. El Movi-
miento Land-Art utiliza la noturaleza de
una manera metatdrica (cambio, evo-
lucién, erecimiento, espacio vilgen, etc.).
La naturaleza es considerada en si mis-

Indivisa, Bol. Estud, Invest., 2006, n.° 7, pp. 239-248
ISSN: 15793147




Javier Abad

ma como un medio y lugar de experi-
mentacién, como una relacion intima
entre forma-medio-confenidodugar. Las
obras de arte en la naturaléza suelen
ser de cardcter efimero y son mostradas
al plblico « través de la fotografia, do-
cumentales, videos, etc,

Roberth Smihson: The Spiral Jetty , 1970. 450
x 4.5 mis, Cristales de sal en suspension,
rocas y agua. Great Salt Lake, Utah, USA.

Robert Morris, Walter De Maria, efc. son
artistas que realizaron «warthworks» uti-
lizando como material e suelo mismeo,
acumulando materiales de desecho
también en las galerias de arte. Una de
las obras mds emblemdlicas y repre-
sentativas del Land-Art tiene forma de
espiral: la famosa «Spiral Jetty» (olora ac-
tualmente destruida) del artista norte-
americano Roberth Smithson. El propio
autor explicd asl la génesis de la obra:

«Después de conseguir un alquiler por
veinte gfios de la zona y enviar dos ca-
miones, un fractor y una gran excava-
dora para realizar la obra, comenceé a
construir lo espiral en abril de 1970. La
cola de la espiral empezaba con una If-
nea diageonal de estacas gue se x-
tendia hacia la zona serpenteante. En-
tonces se extendié una cuerda desde
una estaca central con fa finalidad de
sacar anilios de la espiral. Desde el final
de la diagonal hasta el centro de la es-
piral, tres curvas se enroscaban hacia

lor izquierda. La excavadora sacaba ba-
salfo y tierra de la playa, donde empe-
zaba el muelie, y después jo depositaba
en los camionss, que iban marcha atrds
hacia i linea de esfacas y descarga-
ban el material,

«(...) La escala de la Spiral Jetty tiende
a fluctuar segan el lugar gue ocupe el
observador. La medida determina un
objelo, pero la escala determina el arle.
La escala depende de la capacidad
de uno para ser consciente de las rea-
licdades de la percepcion. Cuando uno
se niega a liberar ia escala de la medi-
da le queda un objefo del lenguaje que
parece ser cierto. Para mi, la escala fun-
ciona mediante la incertidumbre., Estar
en la escala de la Spiral Jetly es estar
fuera de ellar.

Lar espiral determinaba un recorrido y
una simbologia subyacente. Los crista-
les de sal dotaban ¢ la espiral de und
degradacién de un intenso color rosa-
do desde el centro de la hélice hasta
el exterior segln el grado de evapora-
cidn del agua salina v la cristalizacion.
La espiral también se adapta o la idea
de espaciodiempo, como explicaba el
propio Smithson, en la forma del labe-
rinto.

El laberinte como espacio
imaginario

El laberinto esld lejos de gjustarse a los
limites de una nafuraleza regida por el
tiempo biolégico y cronolbgico, super-
poniendo el pasado-presente-futuro en
uno sdlo, donde todos tienen simulic-
neamente cabida (Raquejo, 1988).

En el laberinto, las leyes fisicas dejan
de funcionar y los espacios se pliegan
y repliegan por arte de magia envian-
do dl sujeto a distintas épocas de la
vida, tan pronto regresa a su infancia
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como vigja a su vejez. El laberinto es
espacio polimdrfico de tiempos super-
puestos. £l faberinto es, de hecho, uno
de los arquetipos culturales mds anti-
guos. Parece como si el miedo o per-
derse en un espacio falto de referen-
cias fuera ancestral, pues encontramos
representaciones del laberinto en to-
das las culturas. Asi, desde el Neolitico,
fenemos constancia de laberintos gra-
bados en piedra o inscritos en ef suelo
(muchos de ellos de construccidn en
espiral), cuyas estructuras consisten en
la repeticion simple de anillos con-
cénfricos. Es muy sinfomatico que en
el Land Art prolifere su representacion,
cuyas formas y aspeacto, por cierfo, no
difieren mucho de los prehistbricos. To-
dos estos laberintos trazados parecen
querer indicarnos que ¢ hisforia del
mundo es suscepltible lambién de vio-
jar en el lempo, de revisitar su infancia
0 explorar su final.

La Sp'iral Jetty de Smithson es fambién
un laberinto o espacio imaginario. La
naturaleza es usada como metafora y
mas que entenderla como objeto ar-
tistico, debemos leerla como una abs-
traccién espaciofemporal. £l espacio
laberintico es, pues, una metdfora del
arte, de la historia, e incluso del propic
discurrir del pensamiento, Como tugar
recl no existe, porgque nunca acaba de
construirse, se va frazando en su reco-
rrido, por ello, el pensamiento hay gue
enfenderlo no $dlo como producto de
la reflexién del mundo, sino como crec-
dor de él. En otras palabras, este labe-
rinto metaférico revela o doble vertiente
del pensamiento: por un lado preten-
de explicarnos la realidad perc tam-
bién, a medida que la explica, [a cons-
fruye. Con su espiral, Smithson se
corvierte, como Déddalo, en un cons-
tructor de artesfactos. Mediante ¢llos
nos infroduce en los espacios imagi-
narios del pensamiento, para mostrar-
Nos, como si estuviéramos delante de

un espejo, su doble realidad (Raguejo,
1998).

Juego y «espacios accidn»

Entendemos el espacio como un «u-
gars en el que el nifo pueda identifi-
carse para infentar nuevas experiencias
mediante el juego creativo de reinven-
tar su pertenencia al mundo. El juego
sirve como mediador entre el nifio v el
entorno para safisfacer la necesidad de
enfrentarse a una realidad y fransfor-
marla. Pero el concepto espacio es in-
disoluble al concepto tiempo. B espacio
debe fransmitir también al nifo la sen-
sacidn de estar «agqul v ahoran, debe
contener y preservar, segin el desec del
nifo, el resulfado de sus acciones para
informarte de sus expectativas de futu-
ro, inviténdele al crecimiento.

La configuracion del espacio también
tiene un significado simibdlico. La me-
tafora del espacio nace de la expe-
fiencia vivida por el nifo cuando se sien-
te envuelto y contenido, por ejempla, en
un hueco o UNJ CGja COMO Un espa-
cio de seguridad, creando el necesa-
flo sentimiento de pertenencia a un lu-

gar.

La accidn infantil descubre vy renombra
todos los espacios disponibles: una es-
calera, el hueco existente debajo de
unca mesa o un rincén se transforman
&n espacios de juege simbdlico, enten-
diendo el espacic del aula como un
todo donde se da valor y significado a
la accidn del nifio gue se desarrolla en
elementos horizoniales y verticales, es-
PACIos PAra ver y ser visto, espacios para
atravesar y bordear, espacios abiertos
y cerrados, espacios de encuentro e in-
fimidad, espacios para el tiempo y la
escucha, etc. (Cabanellas y Eslava,
2005).
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La espiral, un «espacio
total» de juego

El juego puede ser la mejor estrategia
para la comprension del espacio. Cuan-
do un nifio © un adulto entran en un es-
pacio del juego, accede o una realidad
paralela gue se construye a st misma
mediante una actividad simbdlica. En
este sentido, juego v creatividad son si-
nénimos porgue amleos implican la cre-
acién del orden a fravés del caos. Un
simple circulo © espiral dibujada en el
suelo del aula o del patio, crea inme-
diatamente un escenario hotizontal que
delimita y simboliza un espacio de par-
ticipacion y relacidn con undas reglas de
juego por inventar a cada momento.

Espirales realizadas por las estudiantes de
3.° curse de Educacién Infantil (arde) en
el Campus del Centro Universitario La Salle
como espacios de juego para la practica
del proyecto «La Espirals,

Un espacio imaginaric que crea el di-
bujo de una espiral emerge y desapa-
rece con el juego. El espacio del aulda se
transformna mediante las relaciones cied-
das entre sus habitantes, o por las co-
nexiones gue se establecen con los ob-
jetos en un espacio wirtuak que emerge
y desapcrece con el juego due lo cred
{Cabanellas y Eslava, 2005).

Paula (6 afios) recorre una espiral redlizada
con el desmadejado de lanas de colores.
Los limites son también necesarios porgue
ofrecen un marce mMAagico gue contiene. i

circulo como continente, la espiral como
metdfora del crecimiento o el laberinto
COMO espacic para perderse y
encontrarse, son formas gue tienen para los
nifios una gran rigqueza simbdlica.

¥ ol

La espiral como
metafora de vida

A modec de conclusion, poedemos con-
crefar esta experiencia de Educacién
Arfistica con la sigulente reflexion: el jue-
go creative con simbolos constituye una
poderosa herramienta para la transtor-
macién y la participacion. De ofrd ma-
narg: los simbolos, las metdforas, ios mi-
fos y las diferentes formas narrativas son
maneras de pensar, sentir, descubrir y
construir realidades que pueden ayu-
dar a establecer nuestras relaciones
como memoria de! saber y del pensar.
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La espiral nos sirve, por lo tanto, como
matdiora de vida y hecho cultural para
redlizar, desde una experiencia de co-
nocimiento cientifico hasta la explica-
cién grdfica de un concepto abstracto
como sucesion creciente de aconteci-
mientos (en los capiteles romdnicos las
formas espirales representabon el na-
cimiento o la revelacion de un hecho o
conocimiento que propiciaba un cam-
bio significativo).

Imagenes de la exposicidn sobre
matemdticas y fractales en el Centro
Condle Duque de Madrid. Qciubre de

2006. Uno de los aparfados de esta
muestra eran juegos y expetrimentos fisicos
con formas espirales. Los nifos y nifas de
Educacidn Infantil y Primaria que visitan Ia
exposicion entienden esta forma a través
de imagenes como experimentacion del
sertido del cambic, propiciando
interprefaciones sobre las dindgmicas, el
sertido de la organizacion desde &l caos,
efc.

Por ultimo, la prepia dindmica de a vida
y del sentido del tiempo, metaférica-
mente hablando, supone una constante
fransformacion en espiral como imagen
del movimiento continuo (lo espiral ter-
ming y acaba al mismo tiempo en un ci-
clo continue e infinito).

Vistas generales de la exposicion «dLa
espiral en el Edificio B del Campus
del Centro Universitario La Salle. Abril-mayo
de 2006.

Exposicion realizacia y disefiada por las
alumnas de 3° de Educacién infantil
(farde). Profesor: Javier Abad
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