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1. Presentacién de la
~exposicion

El CSEWU La Salle quiso sumarse a los actos
simbélicos e institucionales de universi-
dades publicas y privadas que tuvieron
iugar et 11 de mairzo de 2005, un afio des-
pués de los terribles sucesos que acon-
tecieron en osta fecha para la historia
reciente de Madrid y el mundo entfero.
Por ello, quisirnos ofrecer un proyecto de
esperanzda para manifestary hacer visitle
la expresion de la memoria colectiva de
cludadanos de todas las edades.

La muestra «Lugares (e imdgenes) de ld
Menrnorias, inougurada el 11 de marzo
de 2005, reunié o fravés de un proyec-
1o Intergeneracional de «arte de part-
cipaciérm un conjunto de instalaclones,
imagenes y objetos como expresion
compartica de la percepcion de la me-
morta, las imagenes y el tiempo de nues-
tros estudiantes de Terapia Ocupacio-
nal de los aluminos/as de la Universidad
de Mayores de La Salle y de ninos y ni-
fas de Ia Escuela Infantil de centros co-
laboradores de précticas.

Se trataba, en definitiva, de crear und ex-
posicién colectiva e Intergeneracional
que no sélo pretendio servir como ho-
menaje o conmemoracion d las victimas
de foda indole y la elaboracion de un
duelo, sino mds bien, crear una reflexion
elaborada de manera conjunta o fravés
del arte y mostrar cOmo la memoria nos
permite aprehender y conservar nuestro
spatrimonio de imageneasr como base
para construir el futuro y transtormar ks
huellas de un pascadoe (que no debemos
ni podemos olvidar) en un aconteci-
miento creativo y participativo,

Como se expresaba desde la antigua
Gracia. la memoria es un don de la pru-
dencia, ubicada en el alma sensible y
que permite elcaborar el concepto de

identidad de und persona o de una ciu-

- dadania. Nusstra identidad cormpartida

a lo largo de siglos, estd basada en ld
memoria de unos valores compartidos
de didlogo. aceptacion del otro, tole-
ranciay respeto. Por ello, sin la memaoria
no tendriamos conciencia de nuestra
identidad y conoceriamaos el mundo
como una serie de acontecimientos
desconectados entre st y nos costaria
tanto recordar un espacio de tiempo
como &l tiermpo original transcurrido.

2. Contenidos de la
exposicion

La exposicidn ocupd los espacios ex-
positivos de los edificios A y B del CSEU
La Salle y espacios ajardinados del
Campus Universitario, Como proyecto
de arte de participacion se contd con
la colaboracion de la comunidad edu-
cativa de La Salle, representantes de los
diferentes «tramose de la vida,

Los estudiontes de Terapia Ocupacional
tfrabajaron con la representacion del
cuerpo como «ugar de la memaorae v ia
creacion de poemdas visuales sobre la au-
sencla, el recuerdo vy €l olvido. rene Gon-
zdlez Sanz, estudiante de tercer curso, rea-
lizd una performance en la esfacion de
Atocha de Madrid, solicitando ¢ los via-
jeros sus billetes usadoes y pidiéndoles gue
ascribleran algo al dorso. Esta iniciativa
esté cargada de simbolismo. Trata de sa-
car del anonimato ¢ un objeto gue sig-
nifica el vidje de Ia persond como pro-
vecto de vida (el vigje de [a vida). El
bilete es la metonimia que represanta los
deseos, ilusiones y esperanzas del vidje-
ro. Los billetes no terminan en la papele-
ra, sino gue son rescatados como objeto
valioso pard ser expuestos en un gran mu-
ral. Por ello, un didl normnal puede ser trans-
formado por la memoria en un aconte-
cimiento de extraordinaria importancia.
Un encuentro casual se convierte en un
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Vista parciol de la exposicidn con las obras «Carfografias de la Memorian,

momento decisivo, un objeto comdn se
transforma en un auténtico talismdn.,

Los glumnos de la Universidod de Ma-
yores trabajaron con sus propias manos
como «lugar de la memoriar donde
quedan impresas las dccioneas de toda
una vida y su devenir {ineas de la vida).
Redlizaron mapas mentales de las emno-
ciones e iméagenes de su vida para ser
recuperados e infegrados an un mon-
taje fotografico de grandes dimensio-
nes. Los objefos, como proyecciones y
periferias de la memoria y toda su caoir-
ga simbdlica, también tienen un «ugcn
an el espacio de la muesira (objetos in-
vestidos de emociones y recuerdos). Ta-
les «recordatorios» ayudan a definir 1G
individualidad, en definitiva. nuestra
propia identidad. En esta parfe de la ex-
posicldn se presentaron historias sobre
fugares y obletos, transiciones medlan-
te las cuales creamos | historia del yo.

Los nifios v nifias de las Escuelas Infanti-
les (5-6 anos) de los ceniros colabora-
dores de practicas realizaron experien-
cias sobre la percepcion y elaboracidn
del concepio «iempor tratando de cre-
ar significados respecto a su concepio
de memoria a fravés de los objetos y ma-
fericles simbdlicos extraidos del mundo
fantastico de los cuentos vy narraciones
(a0 modo de metdforas de acceso ala

comprensién de la realidad y elabora-
cion del concepto de identidad).

Los objetos y matericles empleados (pie-
dras, migds de pan) ofrectian una dispo-
sicion para el conteo y el fitmo medion-
te su presentacién en el qula como
unidad de medida y secusncia. A fra-
vés de la metdfora, se utilizaron también
los ovillos de lana come desarrollo lineal
del tlempo, de manera gue los nifos y
ninas podian visudlizar su proplo movi-
miento d fravés de la chuellar visible cre-
ada por los hilos de lana extendidos. Las
tutoras, previamente, habian creado una
motivacion a través de la narracién y del
Juego simbdlico. Los niftos/as actlan so-
bre el concepto pard su comprension y
acceso a las medidas de fiempo y de
espacio. Por lo tanto, el cusrpo funciona
como memorta activa y sensorici.

En «Cominos de fo memoticr, 10s nifos v ni-
rias del Mirabal Infantil representaron me-
diante ovillos de lana desmadejados, el
camino de vuelia gue sirve para poder
desandar los pasos come hiciera «Pulgar-
citor con los guijcrros y las migas de pan.

«El fiermpo enire las monos» es und trans-
forracion del espacio central de la es-
cuela realizado por ios nifos y nifds de
la Escuela infantll «Zaleor, mediante |a
experiencid sensorial de la percepcion
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del paso del tiempo como narracion de
acontecimientos, representado por dcu-
mulaciones y dibujos con arenda (medi-
cldén del tlempo de los antiguos relojes).

3. Participantes

Estudiontes de Terapia Ocupdacional
(CSEU La Salle):

Irene Gonzdélez Sanz, M.2 Angeles Prieto
Sanchez, M.? Isabel Varez Diaz, Debo-
rah Tesch, Paqui Mesones Alonso, Ange-
la M.2 Roza Acevedo, M.? Teresa Rojas
Gémez, Elisabeth Rodriguez Campos.

Participantes «<Semana Internccional 05»
{CSEU La Salle):

Carlos Colago y Marcia Pereird (Poriu-
gal), Suzanne Van Lieshout v Elisabeth
Wenning (Holanda}, Elisa Ortlz Tormo,
Carmen Reyero Arnlbas, Ampare Canet
Ciscar, Eva Rodriguez Pérez, Celia Trigo
Alegre, Nuria De Beruete Jiménez, Vi-
vicgna Ferndndez Bozzo.

Universicad de Mayores (UMa La Scille):

Amciyva Criuno Aznar, Ana M.? De los Rios
Zarzosa Navas, Annette Pinker, Anun-

ciata Yogle Bosch, Aurora Mifiano Gar-
cia, Felipe Moleres Zabala, Francesca
De Ressi Riccardl, Francisco Lopez Fon-
secd, Fuencisla Herndindez De Merca-
do, Ingrid Hoffman, Inmaculada Ordé-
hez Marcos, Isabel Orddnez Alcdzar,
Juanda Sénchez Gdlvez, M.2 Concepcién
Porres Farias, M.2 Dolores Pérez Garcia,
M.2 Dolores Martinez Cruz, M.2 Dolores
Martinez Herrero, M.2 Dolores Pérez Gar-
cia, M.2 Teresa Martinez Cruz, Magdaie-
na Montes Martinez, Margarita Mufoz
Pinedo, M.2 Teresa Quijono, M.2 Luisa Her-
ndndez De Mercado, Maria Pérez Beni-
fo, Matilde Schmid? Lopez, Mercedes
Méndez Méndez, Milagros Montejo Ya-
nes, Pablo Villar Belirdn de Heredia, Pilar
Cabezas Vard, Teresa Calzada Sénchez.

Escuelas Infantiles:

Miraloot Infantil: ninos v nifias de la clo-
se de «b Dr, Tutoras: Janet Val Tricouiller
y Ana Martin Del Pozo. Estudiante de
practicas del CSEU La Salle: Ana Lopsz,

Escuela infontil Zaleo: nifios y ninds de
5-6 anos. «El Dragén Melitone, Tutorty: M.#
JesUs Toires Asensio. Esfudionte de prac-
ticas de la UAM: Jezabel Quesada.

«Fl flempo entre las manoss. Instalacldn reallzada por los ninos y ninas de ta Escuela Infantil Zaleo.,
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4. Arte de participacién

Lo funcién secial del artista contempo-
rdneo debiera ser la gestion vy redliza-
cién de proyectos de valores (no sola-
- mente estéticos, sino tamblén &ticos)
dentro de las comunidades en las que
desarrolia su trabgjo para convertir el
arte en vehiculo de comunicacion, de
expresion colectiva y de participacion,
El arte y la cultura permiten la cons-
truccldn de signiflicados comparticos e
integradas en g vida cotidiana de un
contexto determinado, en nuestro caso,
el Centro Universitario La Salle.

A través de este proyecto infergensra-
cional se pretende mosirar y credr und
reflexion (a través de las manifestaciones
arfisticas del arte conternpordneo) de
como la memoria y la percepcion del
paso del tiempo en fas distintas edades
permite aprehender, refener 0 conser-
var el «patrimonic personal de imdge-
nes» para transformarlo en aconteci-
miento creafivo y podicipativo.

5. La memoria

«No se olviden de olvidar o fin de no per-
der ni la memoria ni la curiosidad. Ef of-
vido nos devuelve al presente, aungue
se conjugue en fodos los fiempos: en fu-
fure, para vivir el retorno, en todos los
casos, para no repetirlo. Es necesatio ol-
vidar para estar en el presenfen, (M.
AUGE. Las formas del olvido).

La memoria es una conslruceidn ima-
ginaria humana elaborada de formain-
dividual y colectiva. Sin la memorid no
podiiamos contar nuestras experiencias
a los demds v ni siquiera o nosotros mis-
mos. La memoria es el andarmio, la es-
tructura que organiza y da cuerpo d
nuestras vivencias, Una memoria en-
tendida como un conjunto de tempo-
ralidades entrecruzadas & inconclusas,

abierta o multiples reescrifuras del pa-
sado.

La memoria es taribién evocacién de la
ausencia, gtentd el impacto de la inso-
portable certeza de que el fiempo pasa
y no vuelve, de que las cosas franscuren
Y ya no estén. Por ello, proyectamos la
memorida en los objetos y en los espacios
donde se ésta se sedimenta (os souve-
nirs © recordatorios como residuos de Ia
realidad) como una constatacion de la
veracidad de lag experiencia. Los senti-
dos también son aliados de la memoria,
despiertan el recuerdo adormecido y to-
tente de nuestras expetiencids pasadas
(un olor, una Mmuaslca, una vision...). Tam-
hién decimos que la memoria es fragil
{carecermos de und «memonic» Como |as
maguinas, inmediata y concreta) como
si esa fragiidad fuera inherente al ser hu-
mano e impregnara nuestra vida y mo-
dificara nuestro modao de ver I redlidad,

La memoria acumuld «lo que ha ocuiri-
dor o todo cuanto nos imaginamos que
fuera posible gue ocurrera. S& mani-
fiesta en un esidliide de Imdgenes que
nos traen recuerdos y emociones a tra-
vés de Jas conexiones que entre ellos se
desencadenan, Gracias a ella, se pue-
den reconstruir las experiencias vividas y
reflexionar sobre el sentimiento de pér-
dida y de presencia. Decid Buriuel que
una vida sin memoria no seria vida,
como ung inteligencia sin posibiidad de
expresarse no seria infeligencia. Nues-
tra memoria es nuestra coherencia,
nuestra razdn, nuestra accion, nuestro
sentimiento. Sin ella no serfamos nada,

La memoria, por ello, es inconclusa y
siempre se estd construyendo en la na-
iraclén personal de los hechos v en el
sehlido de nuestra propia historia que
siempre estamos reinferpretando. Pero,
no debemos por ello, estacionarmos en
la conternplacion de lo pasado, ni ins-
talarnos en ese momento en el gque se

Indivisa, Bol, Estad. Invest., 2005, n.” 6, pp. 315-325
ISSN: 1579-3141




Javier Abad

prefiere la nostalgia o la esperanza. La
memotla ata af pasado, pero también
es conciencia de futuro.

6. Memoria colectiva y
memeoria personal

En o memoria se basa la conciencic de
nuestra identidad personal, pues sabe-
mos quignes somos, a pesar de los cam-
bios que nuestro cuerpo o nuestra vidd
han sufrido. La memoria personal la
construimos con los fragmentos disper-
sos de la experiencia (la existencla en
términos generales), y aln sabiendo de
su caracter discontinuo, fragmentarlo,
disperso y selectivo, nos es necesaria
para constidir nuestro presente y esbo-
zar por ello, quiénes somos.

Parclelamenie, la memoria colectiva no
sOlo ayuda d resucitar el pasado, sino
que también lo representa y nos obliga
a asumir las responsabilidades que de
él se desprenden. No hay que olvidar
gue el primer slemeanto que posibliita
construlr el futuro es fener muy en cuen-
ta el pasado. La memoria colectiva,
como legado vital, nos sirve de anclgje
v referencic en el tiempo.

7. Memoria y elvide. La
ausencia inacabada

Porgue la conservacion de la memoria
es el miedo a la pedida de la identidad
y g trascendencid, nos situamaos cong-
tantemente en un gjercicio tenso que
va de la memoria al olvido. En ese es-
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A 8 I

pacio infermedio, en esa vigilia o duer-
mevela gue se sithia entre el recusrdo vy
el olvido, la actltud de la memoric pue-
de ser ambivdlente y confradictoria. Los
recuerdos tienden a borrarse o a modi-
ficarse, se aumenian © transforman. El
deber de la memoria se enuncia comao
una exhortacion a no olvidar, Pero pa-
ralelamente, rechazamos el espectro
de una mermoria gue no olvida nada y
que nos pareceria terible. Por ello, no
se llega a entender una memaoria sin ol-
vido vy es necesario encontrar un equili-
bilo entre ambas.

La cuestion no es decldirse por g me-
morla o el olvido (vana disyuntiva) sino
el determinar cédmo se recuerda vy pre-
guntarse cdmMo se olvida. Debemos te-
ner en cuenta que la memoria la cons-
fruimos con los fragmentos escogldos y
dispersos de una expetiencia que se
pierde. El recuerdo no es la expertiencla,
sino la huella v la interpretacién mdés o
menos carcand de lo que ha ocurrido.
Sin estas Interpretaciones, seguramen-
te nuestra memorla quedaria colapsa-
da st conservaramos todas las image-
nes tal y como fueren, Lo interesante es
lo que queda de todo el ctimulo de ex-
perencias v lo que ha sobrevivido a la
erosidon provocada por el tiempo y el ol-
vido.

8. La imagen como
testimenio de la
memaoric

Vivimos el fiempo del presente contt-
nuo, lo que conlleva una urgencia dsl
«aqui» y del sahorape. Todo debe seren
«tiernpo real y «en director para su va-
idez y veracidad en una alferaciéon de
las coordenadas espacio-temporales
que han regido los ritrmos humanos sla-
borados con plazos mds dilatados y len-
tos (o memoria colectiva de la tradi-

cién oral, el subconscients colectivo de
irmdgenes, etc...). La imagen se instala
en ese presente coniinuo y No tenemaos
el tliempo neceasario para elaborar las
Imagenes de la informacion en «me-
motice persondl,

Lo imagen puede ilegar a reemplazar
la experiencida de la realidad (las ima-
genes madiaficas consiguen hacer flulr
I Informacién con total instantaneidad
vy simultaneidad) por o que la informa-
cidén, contradictoriaments, puede ser
undg armenaza para la memoria, Quizd
por ello, tTenemos cada vez menos pa-
ttimonio persenal de imdgenes (magi-
nacién viene de imagen) para confor-
mar y elaborar nuestra memoria que
fundamentalmente se basa en pensa-
miento visual. Este proyecto frata, en
definitiva, de «escatar la Imaginacions»
para construir y compartir nuevos signi-
ficados en nuesira comunidad educa-
tiva.

9, Cartelas de las obras
de la exposiciéon

«Carfografias de la Memoria» (2005).

Fotografia digital con fratamiento de
imagen en gran formato (200 x 35 cm.)
sobre soporte de vinllo.

Mapas de la memorla redlizados con
los recuerdos del pasado reciente y le-
jano sobre las manos como «lugar de
la experienciar y de la memoria. Los
manos conservan las huellas de la vida

-por todas las diferentes acciones que

redlizan. En elias estdn los surcos del des-
tino v de la vida que defterminan de
manera simbdlica nuestras acciones y
omisiones.

El mapa de la memoria de una persona
estd emplazado en Ia fotografia de otra
distinfa con ia intfencion de credr und
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Identidad mdltiple y compartida. Pare-
cldas experiencics, Imdgenss, emocio-
nes, sentimientos o recuerdos coinciden
en vidas diferentes y estén unidas por
las graftcas y puntos de color.

]

«Peviféricos de la Mermoricx (2005),

Collage de fotografias digitales en blan-
coynagro (18 x24 cm.) y objetos (Post-
it). Estudiantes de Terapla Ocupacional
el CSEU La Salle.

El objeto Post-it cumple su funcién
como vextensidon de la memoria» (es-
cribir. mensajes, ld mayoria de las ve-
ces, de cardcter domésiico, laboral o
efimero sobre este material fungible).
El juego de signiflcados que propone
esta cbra se basa en la posible fras-
cendencia del mensdgje, escrito por ¢
para un/a mismo/a y en el imprevisible
destino de un «pedaze de memorias,
que: pusde ser atendido con urgen-
cid, puede ser alterado por unag terce-
ra persona o puede perderse directa-
mente en el olvido.

La imagen de la accién de recordar se
suele asociar a «tener los ojos cerradosy,
imagen ambiguad en sl misma y que pue-
de sugetlr otras acciones gue realiza-
maos fambién con esta misma expresion
y muy distintas entre si: sohor o dormir,
impasibilidad, ocultacion, ofuscaclon,
negaciéon ¢ ensimismarmiento.

«Reconsiruccién de la Memoria» (2005),

Collage de 12 espejos de 12 x 20 cm.
con la palobra MEMORIA serigrafiadd.
Obra reqlizada por las estudiantes de
3.2 de Terapia Ccupacional.

Los/as estudiantes han pegado v res-
taurado pacientemente los espejos ro-
tos como una accién simbdlica del
paso del flempo necesarlo en la re-
construccidn del recuerdo a paitir de
un hecho fraumdtico (golpe que orlgl-
na la rotura del espejo). A partir de este
momento la Imagen se nos devueive
fragrmentada y somos nosofros mismos
quienes «reunimos» nuesira imagen
completa en la experiencia del re-
cuerdo.

«Crisdilda. El suefio comao lugar (2005).
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«Crisafida. El suefio como lugar» (2005).

Diptico e instalacion. Fotografias diglta-
les sobre soporte de vinilo, 200 x 35 cm.
+ madejas de landa de colores. Chra re-
dlizada por estudiantes de 2.2 de Terapia
Ocupdcional. Modele de fotografia:
Angela M2 Roza Acevedo.

La crisdlida es la envoltura que forma
parte del proceso de la fransformacidn
de lo temporal. El hilo v la madeja, me-
t&fora del transcurso lineal del tiempo,
envuelve y protege el cuerpo, A fravés
de la memorid, los hechos y narracio-
nes pearsonales se enfrecruzan con otfros
formando una compleja red de expe-
riencias individuales y colectivas. Bl cuer-
po ausente de la segunda imagen nos
habla de la fransformacién ya realiza-
day del suerio alcanzado,

«Luz de Memoria» (2005). Serie «Lugaies
de la Memaorics.

Instalacion de medidas variables. Cir-
cuito de luces + bolsas de papel de es-
traza + etiquetas adhesivos.

Las cajas v otros recipientes pueden ser
contenedores o «espacios: de intimidad
cuando sirven para guaidar aguellos
objetos gue son investidos del valor del
recuerdo o evocacién de personas,
acontecimientos, lugares y sentimien-
tos. Los scontenedores de la Memaoria»
que se empledan en la exposicion, estén
cerrados o abiertos, dependiendo de
la decision personal de cada autor/a
pard preservar o compartir la memoric
individuait.

Laimagen muestra Ia instalacidn «uz de
memoria» donde los participantes es-
citbieron en las etiquetas adheridas o
las bolsas de papel amarillo, fechas im-
portantes de la historia personal o co-
lectiva y situaciones significativas para el
recuerdo, La etimologia de la palabra

re-cordor, literalmente significa, avolver
a pasar por el corazdne, Las luces pue-
den ser programadas para tener dife-
rentes ritmos vy velocidades de «palpita-
cldne o infermitencia. También decimos
gue la mente se iluming thacer I luz)
cucndo recordamos acontecimientos
o imdgenes que permanecian latentes
en la memoria que, de repente, surgen
de manera nitida y perceptible.

Ctra obra redlizada con espejos es
«Memorias circulares I» (2005). 6 espejos
circulares de 15 cm. de didmetro + ro-
tuladores indelebles.

Los/as participantes en la Semana In-
ternacional 2005 de La Salle realizaron
und sertie de «Poemas-objetor basados
en ascrituras (historias personales, nom-
bres, firmas, palabras escogidas, etfc.)
sobre distintos soportes para crear una
obra compartida v de autoria colecti-
vd. Las narraciones individuales se cru-
Zan y superponan como las histortas co-
tidianas que tejen la memocria colectiva
todas las escrituras son visibles pera ala
misma vez son ilegibles, por lo que exis-
te un valor de significado total.

Serie «Memorias circulares H» (2005).

Collage. 3 circulos de Post-it de 60 cm.
de didmetio,

Se solicitd a los participantes la eleccion
(en un breve espacio de fiempo) de to-
das aquellas palabras que su memoiia
habia elegido como importantes (al ser
recordadas de inmediato por su rela-
cién con hechos y aconfecimientos sig-
nificativos de sus vidas). Del extenso nud-
mero de opciones posibles, la voluntad
de la memoria redliza.una seleccldn de
todas aquellas que conforman &l patri-
rmonio personal de la imagen asociada
ala palabra (al simboelo escrito) y cada
palabra escrita, < la propia emocion.
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Estas palabras fueron escritas sobre «Post-
it» que, como ofros objetos, cumple su
funcidn como «extensidne o periférico
de la memoiia persondl (mensajes es-
critos la mayoric de las veces para u uso
doméstico, laboral o funcional), y siem-
pre de cardcter efimero. Se aftera el uso
de la funcién piimaria del objsto para
darle una ufilldad mds frascendente.,

Serie «Memorias circulares HHi» (2005),

Collage. Roddajas de naranjas secas +
bolsas de pidstico vy efiquetas.

El paso del tiempo se deposita como
huella visible en los objetos que actian
de «testigos». La naranjd, como objeto
simbdlico, pierde agua y parte de sus
propledades, pero aumenta su olor y su
valor como objeto decorativo en una
apreciacion estético diferente. La pre-
senfacidn en bolsas de pldstico indivi-

duales refuerza la idea de conservacion
y preservaclon, al igual que los objetos
gue rescatamos comao testimonios de
la Memoria.

«\emoria» (2005),

Escultura. Medidas variables. Cabeza
de poliespdn + bote de polivinilo + hilos
de colores.

Poerma-objeto para la representacion
de la experiencia de la Memoria. Cada
bobina de color diferente alimenta la
marana de [as Imdgenes mentales acu-
muladas en el interior del bote como
metdfora del pensamiento (Qungue ia
memaoric reside de distinta manera en
otras partes del cuerpo, la cabeza se
identifica como «erritorion de la imagi-
naclén por antonomasia). Por ello, nues-
fro cerebro es la «catedral imaginaricm
de la memoria.

Composicién de 4 fotografios digitales
con fratamiento de imagen sobre so-
porte de vinilo.

Secuencia de imdgenes que muestran la
accién inexorable del paso del flempo v
el derretir de la nisve. Esta, se deshace
lentamente, pero siempre quedd su re-
cuerdo en la mernoria colectiva (a nieve
en nuestra ciudad, por su infrecuencia,
s una excusa pard el recordatorio ya
gue solemos recordar nevadas de ante-
riores afos o sirve de llamadda inmediata
a laimagen de los juegos Infantiles).

«Memoria de fa nlever. Javier Abad (2005). De |g sere «Desaparicionesr.

La memonia, dl igual gue la nieve, so
deshace también lentamente con &f
paso de los dias y de los afios. Siempre
se resisten «as ditimas manchas de nie-
veren el recuerdo, creadas por perse-
nas, afectos y experiencias, gue, adn
desconectadas y cisladas entre s, petr-
manecen como «etarndss,

«Billetes de tren, billetes de vida» (2005).

Irene Gonzdlez Sanz. Estudiante de 3.2
de Terapia Ocupaciondl del CSEU La
Salle.
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wLugares (e imdigenes) de lo Memoriay.
Proyecio intergeneracional de Arte de Participrcidn
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Performance. Fotografias de la acclén
y collage de cbjetos (billetes de tren).

«Billefes de fren, Bifletes de vidar es una
wacciéne» o performance regiizadd en
la estacién de Atocha de Madrid du-
rante el pasado mes de febrero como
parte integrante de este proyecto. Ire-
ne, propuso su ided sobre el «arte de
participacione y con la ayuda de ami-
gos/ds colaboradores, solicitd a los via-
feros su billete usado y ademds un pe-
queno testimonio escrito o dibujado al
dorso sobre sus sentimientos relaciona-
dos con su smemoriar o recuerdo sobre
los atentadoes del 11-M. Muchas perso-
Nas andnimas colaboraron de forma es-
pontdned y expresaron todo tipo de
mensajes con relacion a: solidaridad,
deseo de paz, impotencia y miedo,
mensajes contra &l olvido y el confrg el
terrorismo, efe,

«Blletes de tren, Billetes de vidan . Billetes
donados en la Estacién de Afocha por
vigjeros andnimos.

Para lrene, el blllete cobra un nuevo va-
lor al ser ofrecido como srecuerdor de
la experiencia (vidje de la vida) del
usudrrio v llevar impreso sus sentimientos
e imdagenes como parte de la memoria
colectiva. Ei billete es la metonimia que
representa |0s deseos, ilusiones y espe-

s vy

ik

ranzas del vidjero. Un panel de o expo-
sicion muesfra una composicidén con
decenas de ellos y otro mural sugiere al
visitante la posibilidad de participar me-
diante una caja llena de billetes usados
que Invitan d escribir un mensaje para
anadirse después o la composicidn,

Irene escribid sobre su experiencia:

«Surge la ideaq.., sbillefer, nada mds sim-
bofico que un billete que fe permite via-
Jar. vigjar en tren. Y que pierdle todo su
valor, y deja de ser un billete para ser un
papel cuando el viaje ha finalizado.
Reunir a un grupo de amigos, quedar
en Ig estacion de Afocha, buscar un fu-
gar para sifuarnos, acordar lo que va-
maos a explicar a fa genfe v fodo con la
prefension de pedir a los viajeros sus bi-
fletes usados, billetes que va sin valor es-
tan por el suslo de Atocha,

Hacer que esos bifletes tengan de nue-
vo valor, volcar en elfos los pensarmien-
fos. imagenes y sensaciones que cada
una de las personas a las que inferrum-
pimos en el franscurso de su ruting guar-
daban en su MEMORIA, Agradecer a
aquellos que estuvieron junto a mi en
Afocha, porque no es facil pedir un bi-
flete cuando con effo pides su RECUER-
DO,
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