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Resumo

Este texto focdliza a atuacdo de Vila
Lobos na  Superintendéncia  de
Educagdo Adfistica e Musical ( SEMA)
o Rio de janelro,nos anos 1930 e 1940,
quando o maestro atuou come peda-
gogo, normatizando o ensino de
cante orfednlco escolar. O maestro
produziu adaptagdes e arranjos de
cangdes populares nacionals destina-
das ao ensino de canto escolar. O sis-
terna nacional de educagdo estrutu-
rou-se nesse periodo com base nas
idéias naciondlistas imperantes na Fra
Vargas ( 1930-1954) e visou aformagdo
cultural de uma Identidade nacional
brasilefra baseada na pesquisa da
msica e da arte popular. Trafava-se
de homogeneizar via educagdo o
‘cardter nacional brasileiro". Pesquise
nas cangdes das coletdneas escola-
res organizadas por Villa Lobos as ima-
gens de Brasil presentes na formagdo
desse imagindrio nacional, que resul-
tou da inferagdio entre estado e socie-
dade, individual e coletivo, nacional e
popular.

Palavras chave

Villa Lobos, identidade nacional, cul-
fura & educacdo, musica popular,

Abstreact

This text deals with the activity of Villa
Lobos In the Music and Arf Superinten-
dence (SEMA) in Rio de Janeiro in the
1930's and 1940's, when the conductor
acted as a pedagogist, normatizing
the teaching of orphecnic singing. Vil
Lobos produced adaptations and
arrghgements of nafional popular
songs destined to the feaching of scho-
ol singing. The national system of edu-
cation struciured based on the natio-
nalistic ideas prevdiling in the Vargas
Age (1930 -1954) in this period and
agimed at the cuitural formation of g
Brazillan national identity based on the
study of popular music and art. The
goal was o homogenize the "Brazilion
national character” using education,

| analyzed the images of Brazil found in
the making of this national imaginary in
the songs of the school collections
organized by Vllla Lobos. This imaginary
Is the result of the interaction between
state and society, the individual and
the collective, and the national and
the popular,
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Este trabalho é parcela de outro mais
amplo que realizel sobre o processo de
formagdo da identidade brasileira
atraveés da agdo educativa do estado
dos anos 30 co final dos 60, guando os
governos militares implantados no pais
assumiram outra pratica e outras leis
educacionais.

O periodo em estudo situa-se na cha-
mada Era Vargas (1930-1954) e com-
preende tfambém seu desdobramento
durante o periodo populistg (1954-
1964), quando as propostas de um
desenvolvimento nacional auténomo
se continuam presentes. acompanha-
das de uma intensa poitica cultural
nacionalista, Neste periodo ¢ Estado
ncacional brasileiro esfabelecey uma
politica de Intervencionismo estatai
baseada num modelo de desonvolvi-
mento urlbano-industrial e na reorien-
tacdo da econcmia para o mercado
intferno, o que implicou fambém
mudangas sbcio-culturais acentuadas
para o pais.

Deu-se nesse momento uma viragem
historica que trouxe para ¢ centro do
palco politice as masscs urbanas e
rurais até entdo dlijadas da cidadania
e dd rigusza por uma politica social
excludente estabelecida pela Repu-
blica oligdrquica (1989-1930) prece-
dente. As massas sociails foram chamag-
das a participacdo histdrica por inicig-
fiva da politica estatal estabelecida a
partir de 1930,

Conforme exprasséio de Hobstbawm é
.0 Estado nacional que passa a consg-
fruir a nacdo, investindo pesadamente
no campo culiural e educacional atra-
vés de iniciativas que visam criar o sen-
fimento de pertencimento, atiavés do
estabelecimento de uma identidade
comum dos habitantes de um defer-
minado territério. Nesse sentido trabal-
hamos com o ponto de vista de

Benedit Anderson e outro autores que
véem a nagdio cCoOmo uma comunida-
de imagindria. A abordagem que
elegi como metodologia volta-se justa-
menfte para a andlise da  invengdo
desse imagindrio durante os governos
Vargas e seus sucessores politicos,

De acordo com vdérios autores desde o
fincl do século XIX os Estados passaram
a ufilizar a mdéquina da comunicagdo
- imprensa, cinema, radio - assim como
o sistema de ensine  para difundir a
imagem de uma heranga comum,
inventando e inculcando tradicdes (
Gelner: 1994:13; Guibernau: 1997:80,
Ver também Avancini, 2001: 241-264).

A homogeneidade cultural do povo
de cada pais é construida a partir do
estado que passa a agir no sentldo de
promover um sentimentc de unido
enfre os habitantes de seu territério,
unificando-o pelo sentimento de pos-
suir origens comuns, falar uma lingua
comum. e aprender uma  histdria
comum. O Estado age sobre os funda-
mentos culturcis que est@o & dispo-
sicio em cada momento historico
(Lippi de Qliveira, 1997, £.196).

O Estado precisa homogeneizar e
padronizar seus habitantes, A lingua
naclonal escrita @ uma lingua nacional
falada, compreensivel para a massa,
passam a ser a verdadeira fronteira
naturdl da nagdo. A bandeira, o hino
nacional, os feriados nacionais sdo
parte da construgdio de uma memdéria
nacional capaz de organizar e discipli-
nar os individuos (Lippi de Oliveira,
1997, p. 186).

A agdo educdtiva se verificou ndo
apenas afravés da normatizagcdo do
ensine no pais mas através de uma
agdo pedagdgica fenaz inspirada nos
principios da Escola Nova, na busca
de uma educacdoe ativa. O ensino da
Historia e da Geografia do Brasil pas-
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sou a integrar o cuniculo escolar como
disciplinas separadas da Historia e da
Geografia Geral pela primeira vez . O
ensino da lingua nacional tornou-se
obrigatdrio em todo o pais, e estas dis-
ciplinas ao lado da Educacdo Fsica e
da Misica e Canto Orfednice Escolar
se ftorndaram as bases da formagdo
juventude e da difuséio do sentimento
civico enfre os escolares.

As cangdes escolares pesquisadas nos
manuqis de canto escolar mostram
claramente a presenga dos hinos
patrios, das cangdes comemorativas
as dafas nacionais. e das cangdes
relativas o folclore das regides de
todo © pais, pois segundo expressdes
da época "era preciso unificar o que
estava disperso’, numa referéncia ao
processo de centralizagdo politica que
se infentava em contraposicdo o
pacto federdlista do periodo histérico
anterfor, chamado Replblica Velha.

A partir dos anos 30 comegaram ¢ sur-
gir colet@neas de musicas de canto
orfednico escolar, edifadas avulsas ou
em formate de livios compostos de
letras e pautas, incenfivadas pela insti-
fuictio do ensino da misica e do
canto coral no curriculo escoiar. Uma
das primeiras iniciativas nesse sentido
pode-se dizer que fol a de Heitor Villa
Lobos ao publicar através do Guia
Pratico uma colet@inea de mUsicas
Infantis, resulfado de infensa pesquisa,
cujo fichdrio consta da edigdo do pré-
piio Guia, que ele data de 1932, Seus
dois volumes de Cainto Crfednico edi-
tados no Estado Nove traziam hinos his-
torico-patridticos e um repertdrio varia-
do destinado &s escolas secunddrics,

A acdio de Villa Lobos desenvolveu-se
a partic de 1932, piincipalmente atro-
vés do SEMA, Superintendéncia de
Educagdo Musical e Arfistica, criada
por Anisio Teixeira no Departamento

de Educagdo da Prefeitura do Distiito
Federal. Neste mesmo ano organizou o
primeiro Curso de Pedagogia da
Muasica e do Canto Orfednico. Sud
Agdo ganhou cada vez mals respaldo
institucional e em 1933 o Governo
Federal recomendou gos Inferveniores
e Diretores da Inshucdo nos estados
que procurassem incentivar a prética
coletiva do canto orfednico através
de uma diddtica uniforme. Pela
Constituicio de 1934 o ensino de
canto orfednico estendeu-se a todos
05 estabelecimentos de ensino primdé-
o e secunddrio do pdis, de acordo
com normas regufamentadas pelo
Governo Federal. Dentre as justificoti-
vas para a implantagéo dos orfedes
escolares estd o de constituir uma das
mais eficazes formas de desenvolver o
sentimento patridlico do povo.

O lema "servir o arte para que o Brosil
na disciplina possa frabalhar cantan-
do" reproduzido na infrodugdo das
coleténeas escolares de misica e no
fexto "Ensino popular da mudsica no
Brasil' (1937) publicado por Villa Lobos
é significativo para evidenciar a articu-
lagdo entre os aspectos educativo e
civico do canto coletivo na formacgdo
do escolar brasileiro. O ensino e a pird-
fica do canto orfednico nas escolas
impds-se como uma solucdo 1ogica,
ndo sé a formagdo de uma conscién-
cia musical, mas também como um
fator de civismo e disciplina coletiva,

Inicicimente o projeto de Villa era mais
de ordem estética, estando os hinos
patrios incluidos entre outras tantas
msicas que se deveria ensinar, mas a
pardir de 1935, apds a demissdo de
Anisio Teixeira, a continuidade de Villa
na direcdo do SEMA, junto a Francisco
Campos, novo diretor do Depar-
tamento de Educagdo do Distrito
Federal, acentuou a inclinagdo polifi-
cda e a dimensdo civica do seu trabal-
ho. Com a implantacdo do Estado
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Novo a ldentificagdo de Vila Lobos
com 0 governo forte parece ter se
acentuado, embora os estudiosos
sejam contfroversos em relagdo ao
fema da sua vinculogdo com o regime
ditatorial de Vargas (Baia Horfal, 1994:
187). Na verdade a questdio que se
coloca & o de saber até que ponto ia
a fidelidade pesscal do individuo aos
designeos do Estado, aginde como
uma peca da engrenagem, ou até
que ponto fazendoe concessdes d esta
politica realizava seus proprios propési-
tos de servir @ mlsica, conservando
sua autonomia individual. As atuals
andlises Infelectuais parecem nagar o
existéncia de uma atifude de sub-
missdo enfre o homem e o regime,
vendo nele um sujeito auténomo gue
pragmaticamente usava sua posicdo
de agente estafal para instituir e ele-
var a musica brasileirg objetivo que ele
proprio declarava,

Em 1940 instituiu-se o ensino de Histéria
do Brasl como disciplina autdnoma
desligada da Histéria Geral. Em 1942 o
ministro  da  educacgdo  Gustavo
Capanema fez a reforma do ensino
secunddrio, acentuado-the a énfase
humanistica em detrimento dag orien-
tacdo técnico profissionalizante impos-
ta pelo ex-ministro Francisco Campos
quando esfruturou o ensino secunddrio
em 1931, A novd lel configurou o pro-
funda ligacdo entre o ensino de
Historic, a formacdio moral e civica
escolar e o canto orfednico. A Histoiia
do Brasil e a Geografia do Brasil passa-
ram a sef ensinadas nos dols Ultimos
anos do curso fundamenral com duds
horas semandis, € na Uliima série do
curso médio, Irés horas semanais. A
formacdo da consciéncia patridtica
seria redlizada de modo especial atro-
vés dos estudos de Histdria do Brasil e
Geografia do Brasil, da prdatica do
Canto Orfednico e o servigo civico
proprio da Juventude Brasileira (Baia
Horta, 1994: 181).

Em 1942 criou-se o Conservatdrio
Nacional de Canto Orfednico e atra-
vés dele Villa Lobos diigiu o canto
orfednico em todo o pdais, determinan-
do 0s programas o serem seguidos, os
hinos e cangdes a serem ensinados, as
normas diddtlcas e os manuais a serem
adotados. Dentre as obras diddaticas
editadas esté@o o Guia Prético. Estudo
Folclérico Musical com 137 musicas
infantis para canto coral, e Canto
Orfednico v.1 e v.2 constando de mais
86 musicas selecionadas, caracteriza-
das como de maior grau de complexi-
dade do que as apresentadas no
Guia. Algumas dessas mudsicas apre-
senfam mais de uma versdio e arranjos
para orfedes de duas, trés e guatro
vozes.

Essas masicas foram também editadas
em fasciculos sob o fitulo Colecao
Escolar e se constituiram na maioria
em repeticdo das musicas constantes
das obras editadas. dlém de outras
gue talvez Villa Lobos pretendesse edi-
tar, pois planejou uma obra de seis
volumes, conforme relata no seu texto
sobre O ensino popular da mdsica no
Brasil, datado de 1937,

As colet@inedas musicais de Villa Lobos
constifufram a biblioteca escolar de
todos ©s maestros @ mudsicos que tra-
balhavam com coros e o canto orfed-
nico escolar, pois a partr da agdo
desencadeada por este maestro na
direce da Superintendéncia de
Educagdao Musical e Arfistica (SEMA) e
no Conservatdric Nacional de Canto
Orfednico € que se organizaram e se
constituiram as normas e programas
de formagdo de professoras regentes
e do ensino escolar no pais. A maior
parte dos professores maestros do pais
passaram pelo ensino de Villa Lobos no
Rio de Jansiro, como a maestring
DinGh Néri Pereira do Rio Grande do
Sul que estudou no Conservatério
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Nacional em 1944 e regeu varios dos
mcis Importantes cordis do estado do
Rio Grande do Sul.

No Rio Grande do Sul houve também
uma iniciativa oficial, através da da
Secrefaria de Educagdo que editou
uma coletdnea de cangdes para uso
escolar infifulada Cantos de Nossa
Terra, constituida de 22 mUsicas, data-
da de 1942, Os demdals livios de canto
escolar colefados apresentam pecu-
licridades conforme os autores e gru-
pos socidis que eles representavam,
alguns organizados na década de 40
e editados na de 50 foram de iniclativa
parflcuiar de maestros e professores
riograndenses ligados & escolas catdli-
cas ou protestantes e ao Movimento
fradicionalista. inclufmos também na
pesquisa coleténeas de mlsicas gro-
vadas por corais escolares locais como
o do Instituto de Educacéo Gen. Flores
da Cunha e duas colet@neas mimeo-
grafadas organizadas por irmdaos lassa-
listas cto Coléglo S&0 José, hole Ceniro
Universitério La Salle de Canoas.
Andlisei também uma relacéio parcial
de pautas dinda ndo catalogadas
coletadas no arquivo de Dinah Neti
Pereira constante da Biblicteca Natho
Henn da Discoteca Plblica de Porto
Alegre, embora seu arquivo tenha sido
dispersado entre a 6 000 partituras do
arquivo da Biblioteca.

Ao analisar 0s hindirios de canto e as
divisGes dos temas feitas pelos proprios
autores nd sua organizacdo, identifi-
quei nove tipos de temas que passel a
mapedr nos diferentes autores. As
cangdes foram agrupadas de acordo
com 0§ seguintes itens: 1- Cantos
patridtcos: masicas e hinos  oficiais:
hinos e cantos comemaorativos patridti-
cos; cangoes militares; 2 - Cantos de
frabalho: frabaiho como valor; cantos
de oficio; cantos de trabalho e rotina
gscolar ; 5- Cangdes de amor e sau-

dade (mar, céu, amor e flor; 4- Cantos
de origem aofto-brositeira e cangoes
indigenas; 6- Cangdes reglonais (serta-
nejas, caipiras e gadchas): 7 - Hinos reli-
giosos, 8- Ciftica de costumes / ironiq;
9- Temas lenddrios e teriomdificos: 10-
Cantigas de roda.

Angilisel em primeiro lugar os livros de
canto organizados por Villa Lobos, por
ser ele o formador da maioria dos pro-
fessores de canto orfednico através
dos cursos ministrados no Conservatd-
fio de MUslca do Rio de Janeiro, e tam-
bém por ser ele quem normatizou atra-
vés do SEMA o ensino de canfo no
pais. Alem disso sua notéria lideranca
infelectual nos meios musicais e artist-
cos dd época, seja por sud vinculagéo
Jo grupo modernista, seja por sua
acdo junte &s manifestacdes corals de
massa por ele regidas na década de
30 e 40, seja por sua projecdo como
compositor erudito no plano Interna-
cional,

O Guia Prdfico de Villa Lobos e os seus
livios de Canto Orfednico foram usa-
dos na pesquisa como um referencial
de andlise comparativa para os
demdis hindrios dos autores riogran-
denses analisados, no sentido de con-
frontar a orientacdo nacional com a
orientagdio dos hindrios locais, emborg
no Rio Grande do Sul tenha registrado
uma tradicde musical muito forte e
propria proveniente da influéncia de
grupos imigrantes alemdes e italianos
ligados ao ensino em escolas catdlicas
e protestantes.

A vinculagdio de Vila Lobos com o
grupo modernista e com as idéias de
Mdrio de Andrade me levou qos textos
maricanos sobre as manifestacoes
populares, principalmente na drea da
rmusica. A leitura da obra de Mdrio de
Andrade por Telé Porto Ancona Lopez
no livio Ramais e Caminhos forneceu
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os aspectos bdsicos pelos quais exami-
nei as imagens reconantes nas letras
das cangdes. As caracteristicas do
povo brasileire por ela destacadas da
leitura de Mdrio de Andrade como
imagens Identitdrias da cultura nacio-
nal, serviram de base o estabeleci-
mento do quadro de recorréncias
temdticas observadas na andlise da
obra diddtica de Villa Lobos @ nos fivros
escolares riograndenses de musica.
Leituras especificas sobre o imagindrio
em Bachelard, & Gilbert Durand  auxi-
Haram @ compieender as imagens
recorentes Nos poemas musicais.

Os Temas no Guia
Pré_tico

Cangdes de Roda e Brinquedos Infantis

As cantigas e o8 bringuedos de roda
destinados ao ensino primdrio, corres-
pondente cos quatro primeiros anos
do ensino fundamental, estdo presen-
tes sobretude nas 137 congdes do
Guia Prético, ao que tudo indica orga-
nizado por Villa no inicio da década
de 30, Apenas quairo cangdes desti-
nadas a atfividades de recreagdo
infantil estéo presentes nos dois livros
de Canto Orfednico organizados nas
décadas de 40 e 50. O primelro volume
"ofora a feicdo diddtica, contém
varios nimeros de interesse arlistico,
dlém do cardter civico de que estdo
Impregnados dlguns deles”. O segundo
volume manteve os objetivos do pii-
meiro, mas "a maior parte de suas
mdsicas, esté em grau de dificuldade
técnica e estética mais adiantadd” (
Villa Lobos, na apresentacdo dos volu-
mes de Canto Orfednico).

As cantigas de roda do Guia fazem
parte do repertério infantit comum &
cultura brasileira e traz cangdes como:
A Canoa virou; Sapo Curury; Ciranda

cirandinha; Carneirinho, carneir@io; O
cravo; Fui no Itorord; A galinha parda;
Passa, passa gavidio; O pastorzinho;
Caranguejo; Escraves de J6; Samica le-
1&: Teresinha de Jesus; Cai, cai, baldo e
muitas outras, Estas musicas tém um
sentido mais Iddico, voltadas para "o
desenvolvimento do gosto musical e
artistico das criangas’, sensibilizando-as
para a mdsica e o canto coletivo atra-
vés do jogo e da brincadeira.

No final do Guig Villa Lobos colocou
"Notas Explicafivas sobre o indice e
Quadro Sindptico das Musicas”, expli-
cando como e onde foram coletadas
e organizadas, tendo incluido em
anexo uma ficha completa com os
dados de cada umd. Procuravd com
isso dar go seu frabalho um rigor de
pesquisa etnogrdfica, conferindo-lhe
cienfificidade e precis@io, conforme
normas j& difundidas enire os intelec-
tudis bragilelros que vinham pesqgulsan-
do as manifestagdes folcldricas e musi-
cais do pais. Entre eles. Amadeu
Armaral, cujas preocupacdes Mdario de
Andrade refoma nas suas pPesqauisas e
propostas de registro do popular
(Travassos.2000:36-40). A preocupagdio
com ¢ autentficidade dos documentos
tfransparece na ficha que Villa Lobos
féz para identificar autoria, origem e
tipo de melodia recolhida. O estabele-
cimento da autenticidade do docu-
mento fem fambém relagdo com d
busca da autenticidade da propric
cuitura popular, visando purificd-la dos
astrangeirismos e da musica de consu-
mo facil para ¢ mercado wbano. Isto
se pode verificar quando o auter pro-
cura esclarecer que o maiorta das
cangdes do Guia se consfifuem de
melodias e tetras andnimas. Segundo
ele, as melodias que frazem remi-
niscéncias de sua origem estrangeira,
apresentam-se muitas vezes de forma
deturpada, disfargada, desvirtuada ou
adaptada, demonstrando j@ uma

Indivisa, Bol. Estud. Invest.,, 2003, n° 4, pp. 59-82




Villa Lobos e a produgéio da identidade nacional brasileira através do canto orfednico escolar

apropriag¢do nacional,

O guadro fraz; filulo das misicas, melo-
dia, nome de quem ds recolheu, forma
de execucdo, amblente, gé&neros e
sua origem. A respeito dos fitulos obser-
va gue muitas melodias possuem
varios fitulos dados pelos diferentes
locais em que foram coletadas e que
o escolhido para o Guia "obedeceuy o
um critério 16gico, com o fim de servir
educagdo do bom gosto. para saber
denominar qualguer  composicao
musical de cardter popular',

A nota explicativa do Guia adverte
também que algumas melodias multo
simples @ rofineiras, sem maior valor
arfistico do ponto de vista da misica
purd, podem no entanto ser dteis para
educacdo musical

O 1itmo de que ela se compde, serve
para conttolar os movimentos fisicos
em relagdo aos psfquicos, e despertar
com este exercicio, a intuicdo do com-
passo, como acontece, por exemplo,
em certos casos, no problema da edu-
cugdo fisica, recreagdo e jogos infan-
tis (...). Essas mesmas melodias pobres
e banais (..) tornam-se inferessantes
quando sdo envolvidas numd rama de
outros desenhos melddicos, compostos
Ja propositadamente ou ndio (Villa
Lobos. 1941 "Nota Explicativa®,

Nota-se na observacdo anterior do
autor o objetivo de desenvolver o sen-
sibilidade musical dos estudantes para
0 1Mo e o compasso, preparandc-os
parc o estudo € a apreciagdo musical,
Estes objetivos especificos da iniciagéo
musical parecem ser 0s mais presentes
no Guia Pratico, onde o conteldo /
mensagem das letras ndo é o maior
referencial educativo, o que j@ nao
ocorre nos livros posteriores destinados
& formagde musical e civica da juven-
fude.

Estd presente também na "Nota
Explicativa" do Quadro Sinéptico o
esclarecimento da crigem e afinida-
des etnicas da melodia, colocado o
final do volume do Guia Prético, onde
Villa tentou identificar a procedéncia
das musicas, pois como os modernistas
am gercl, Villa via a mdsica pepular
comao produfo da ‘sincretizacdoe” da
musica nativa das racas formadoras
do pais. criando o " tipo moide" que
"servird de elemento primordicl para os
grandes redlizacdes da arte regional,
em caminho da universalizagdo da
Grande Arte",

Villa Lobos elaborou um quadro para
classificagdo aproximada da musica
folclérica brasileira o partr da fusdo
dos principals povos que se estabele-
ceram no Brasil. Enumera das letras "A"
até "H' o sincretismo do amerindio com
o portugusds, o espanhol, o holandas, o
francés, © negro afficanc; o do porfu-
gués com o negro africano, o do
espanhol com ¢ negro dfficano; e
depois da letra ' ' até o "M" enumera
as fusdes possivels desses sincretismos
entre si, com o negro ctioulo e outros
grupos éfnicos. A consulta ao seu gua-
dro sindptico, apesar de o matoria das
musicas ndo ter autoria, e indicar ori-
gem local, permite observar que as
137 melodias trazem indicacdo de
suas ofinidades étnicas, predominan-
do as influéncias: francesa, saxdnica,
hispano-africana, franco-espanhola,
italo-espanhiola,  franco-espanhola,
franco-itallana, hispano-italiana, ou
seja, comprovam s raizes européics
da musica brasileira, ao lado da raiz
amerindia e africana, Embora ndo se
tenha maiores indicagdes de como
essas classificacdes foram feitas, o
quadro indica e evidencia a conscién-
cla e preoccupagdo da intelectualida-
de nacional em demonstrar a multipl-
cidade de influéncias culturais na masi-
ca brasileira, frisando ndo apenas seu
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aspecto primitivo, mas também a ori-
gem civilizada da culturg mestica do
pals.

Essa preocupacdo fol multo debatida
nos textos de Mdrio, onde o autor cita
varias melodias populares que podem
ser identificadas @ frechos de Bach,
Chopin, Schumann e outras provenien-
tes do folclore russc e europeu, ou
ainda da tradicdo incdica. Relata que
uma vez no Rio Grande do Norte lhe
deram um baido cujos compassos ini-
cidls eram infegralmente o inicio de
uma mazurka de Chopin. Certa vez
cantarolou para Lasar Segall um abolo
cedrense gue o pintor prossegulu Qsso-
blando como conhecida cangdo
russci. Por isso Mdrio de Andrade afir-
mava: "Ha um bocado de Bach na
musica brasileira popular, mas o des-
norteante & que hd um bocado de
tudo”,

Embora Mdario afirme que os caracte-
res da cultura-mde porfuguesa ven-
ham se diluindo para dar lugar & culfu-
ra nacional, reconhece nas cantigas
de roda infantis ¢ fugar onde "essa
influéncia ginda permanece mais
facilmente reconhecivel’. Contudo
observou gue essas influéncias se ddo
de forma indireta, pois ndo hd uma
fransposictio das melodias tais quais
vierarm de Portugal, mas uma apro-
priacao peculiar dos elementos "mais
aceit@veis & nossa fisiologia, ou mais
afeigodveis & nossa psicologia étnica’,
apresentando  aos vezes inUmeras
variantes. Mdrio cita o caso da
Ciranda que em Portugal tem indime-
ras estrofes e agui s& urna com a repe-
ficéo do refido. Essa cantiga de roda
teria surgido em Portugal, onde teria se
originado como canto de trabatho das
mulheres no serdo da noite, e aqui se
espalhou por fodo o Brasid, porém
empobrecida de suas astrofes que so
muitas além.

As rodas infantis brasileiras apresenfam
NUMerosos processos de varagdo,
deformagdo e fransformagdo de ele-
mentos musicais e literdrios  das
cangdes portuguesas. Por vezes o
mixordia € bem intrincada. Troca-se
textos e melodias; ajunta-se vdéiios tex-
tos e varias melodias; inventa-se melo-
dias novas para textos tradicionais
(Mdrio de Andrade, idem,19463: 82).

Transparece na andlise de Mdrio de
Andrade & no Quadro Sindptico de
Villa essa preoccupacdo tdo cara aos
modernistas: ¢ temdatica da identifi-
cadcdo do fipo éfnico brasileiro, visto
como produto das multipias e sucessi-
vas fusdes entre 0s véiios grupos cultu-
rais estrangeiros e nativos. Nesse viés, a
cultura dos povos formadores - euro-
peus brancos, indios e negros - desa-
pareceria como culura singular para
dar lugar & cultura brasileira mestica
(Travassos, 2000:56-57), hibrida paora
usar uma palavra modernda,

Assim a entidade da masica popular
brasilelra teve base direta no.canto e
na danca portuguesa. Si em nossas
manifestacdes musicais populares &
incontestavel que a cooperacgdo afri-
cana e espanhola foram importantes;
si & possivel distinguir em nosso folclore
musical um ou outro elemento amerin-
dio; e si principamente todos esses ele-
mentos dispares se amalgamaram e,
transformados pelos imperativos da
fisio-psicologia trasileira, deram ori-
ger a uma muadsica popular j& por mul-
tas partes inconfundivelmente original;
néio & menos certo gque vamos encon-
frar na mdsica portuguesa tudo aguilo
em que a nossa estd baseada (Mdario
de Andrade. 1963; 81).

O nacionalismo segundo Mdrio ndo
estaria em fazer masica exclusivamen-
te negra ou amerindic, caindo no exo-
tisno tentador por seu sucesso junto
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a0 publico europeu, mas fazer sim
musica que fosse resultado dessa mes-
cla cultural, absorvida inconsciente-
mente pelos autores nacionais e rever-
tida em criacéio nova, NGo se tratava
de imitar, nem de citar, mas de recriar
a partir da fradicdo local, por isso o
preccupacdo com d preservacdo cul-
tural e a pesquisa etnogrdfica desen-
cadeada em todo o pdis.

De acordo com Mdario, era preciso
fazer coincldir a subjetividade indivi-
dual dos artfistas e msicos com a cul-
fura nacional.-O pilmeiro passo seria
adquitir o gosto pela cultura popular, o
segundo, vencida a fase do naciona-
fisro, sera produzir @ recriar natural-
rmenfte mdsica nacional. "Uma espécie
de aculturacdo harmonizaria individuo
e cultura, fazendo com que «
expressdo individual fosse automatica-
menfe expressdo nacional' (Travassos,
2000:48). Nesse sentido, produzir natu-
ralmente seria fraduzir um inconsciente
naclondlizade em criagdo artistica
consclente. Veja-se ai d relagéo entre
inconsciente e natureza, por contrapo-
sicdo o consciente e ¢ construgdo
Ibgica,

Com relagdo ao Guia & significativa a
carfa de Afidnio Peixofo que Vilia
reproduz logo apds a pdgina de apre-
sentagdo;

Meu caro maegstro e amigo. Percori o
livio, Comovi-me & recordacdo de
tanta coisa da inf@ncia,... Mas isto &
pessodl: multo & muito abrigado. Esta
obra é admirdivel. Recolher o disperso,
Salvar o esquecido e esquecivel; estili-
zar o agreste e o popular; dar &8s nossas
criangas: daqui e depois, de todo o
Brasil, um bouquet de cantigas de
todos nds, ontem e hoje, uma alma
melddica comurn... & o gue vocs faz...
Muito e muito obrigado! Vocé que faz
geniclmente, *Villa Lobos', faz igual-

mente assim, a obra de "Mestre Povo'.
Obrigade por ele, de minha devogdo,
como o oufro seu admirador e amigo
Afréinio Peixoto (grifos meus).

As palavras de Afrénio Peixoto séio de
urn entusiasmo apaixonado e por isso
seu testernunho fern alto valor expressi-
vo. ke destaca a obra homogeneisa-
dora do Guila, reunindo elermnentos dis-
persos da cultura popular, oferecendo
€0 povo a alma melddica comum bra-
slleira como se fora um ramalhete de
fiores. Significativarnente Afréinio agra-
dece a Villa pelo povo por ter tornado
visivel a este mesmo povo aquilo que
era seu em nivel do vivido, inconscien-
te "esquecivel’, porque até entdo ndo
representado. O Guila Pratico configu-
fa uma represenfagdo do Brasil musi-
cal no que tange @ musica infantil,
Quando Afrdnio se refere ao " Mestre
Povo" estd ai presente a idéia de que:
assim ¢ musica brasileira preparada na
"Inconscléncia do povo" seria transpor-
tada para o nivel artistico pelos com-
positores formados nas escolas, dota-
dos das melhores técnicas ¢ do senti-
mento de um dever histdrico para com
d nacionadlidade (Travassos, 2000: 47),

E nesse caso o missivista vé& em Villa
Lobos o executor desse programd e ©
parabeniza calorosaments, quando
lhe diz que o redliza genialmente. O
lugar em que Villa colocou a caita de
Afr&nio facsimiliada a punho € a de
um quase Prefdclo indicador do espini-
to que norteavd seu trabalho.

Os Temas nos livros de
Canto Orfednico

Dentre as 86 musicas dos dois volumes
de Canto Orfednico destacam-se por
nimero de pecas 0s Hinos comemora-
fivos e civicos, num total de 30 msicas,
sendo 20 delos de cardter eminente-
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mente de exditagdo ao Brosil. Cutras
21 580 de elogio ao trabalho e particu-
larmente dez delas dedicadas <
cangdes de oficio e outras 11 ao fra-
balhoe como valor e & rotina escolar.
Dentre os temas levantados desta-
cam-se dinda 4 cantos regionais, 4
cangdes militares, 8 fernas indigencas e
7 temas afro-brasilelros. Nestes dols iv-
ros de canto, predominam os cantos
patridticos, os temas do frakalho e os
femas indigenas e afro-brasileiros. Ao
lado das questdes histdrico-patridticas,
aparece d preocupdedo com a cultu-
ra populkar representada pela incluséo
dos cantos mesti¢os, indigenas e afro-
brasileiros. Os cantos de frabalho e os
cantos de oficio procuram destacar o
aspecto ético, moral e patridtico do
trabalho.,

Cantar  para Viver. As Canc¢odes
Patiidticas @ Comamoralivas

As cangoes histdérico-patiidticas sdo
em geral marchas e cangdes de exal-
facdo ao Brasil, apresentando um
didatismo explicito no sentido de pro-
mover o sentimento patridtico das
criancas e da juventude estudantil. A
rnarcha musical representa a idéia da
marcha militar & dos soldados encarre-
gados de defender a Pdtria, frazendo
implicita a idéia de ordem e discipling,
onde um conjunto de pessoas em fila
dd sincronicamente urn passo atrds do
outro. Cada uma agindo no seu
espago e garantindo a harmonia do
conjunto.

A idéia de Patra é colocada ai como
idedal sagrado a ser cultuado acima de
todos, e as letras descrevemn o Brosil
como uma terra paradisiaca, cujos
afrlbutos naturais - matas verdes, o céu
azul, as estrelas, © cruzeiro do sul, o sol
tropical, os rios, as riguezas minerais -
s&o associados ds cores da bandeira

nacional que é colecada como sim-
bolo material da nagdo. A grandeza
do teritdrio & a grandeza da Nagdo,
g, dionfe de todas essas belezas, se ©
Brasit for "por seus filhos amado pode-
roso e feliz hd de ser', Um dos cantos
mais conhecidos e repetido em vdiios
hindrio estd Cantar para Viver,

Brasil teu povo & forte / Como & gran-
de o tua tera / Brasil em tuas grandes
ratas verdes [/ Canta a passaradd em
gorgelos mil / Queremos com a alegria
do frabalho e do saber / Saudar o céu
nossa linda terra / Nosso verde mar [/
Quieremos com prazer cantar / As nos-
508 praias brancas que as ondds vém
beljar / Lembram os homens fortes que
vivern ¢ pescar / Cantar & saber / Viver
pelo Brasil / Parg ensinar ao povo
varonil / &ue essa ferra forte a de ser
nossa dfé morrer / Porque nos viu nas-
cer [ (Cantar par Viver, L: Siivio Salema,
M: Heitor Villa Lobos).

Cantar para Viver temn uma marcha
ascencional, que eleva os sentimentos
num crescendo que é dado pelas
notas da frase final: Porgue nos viu nois-
cer. momento em que paroxishicamen-
te se associa essa terra forte e esse
povo varonil ao lugar em que se nas-
ceu, buscando-se of o referencial mais
intimista da idéia de aconchego e de
lar, correspondente o que Gilbert
Durand chama de regime noturno dag
imagem, idenfificado & descida e «
Interiorizagdio orgdnica do set, a volia
ao dtero maternc e & completa pro-
tecéio (Duand, 1997; 236-246).

A grandeza e a beleza do territdrio é
canfada através de suas matas ver-
des, onde canta a passarada em gor-
gelos mil, @ onde o palavra "mil" no
final do verso dd o tom superlativo da
fauna e flora do pais cantada de mal-
fiplas formas em todos os versos pdtios
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a comegar pela Cangdo do Exilio de
Gongalves Dlas e o Hino Nacional
Braslelro, As praias brancas, que as
ondas vem beijar, misturam-se sensual-
mente acs homens fortes gue vivem a
pescar, e delas retiram o sustento, tra-
zendo junfas as imagens das dguas e
do trabaiho, as adguas como gconche-
go amidtico & prazer, o trabalho virll
como o dmor gue faz brotar o vida a
partiy da natureza prodigiosd. A idéia
do trabalho presente na atividade da
posca fecha os grandes valores do
culto d natureza e ao frabalho como
elemento cricdor & constriutivo. Esses
homens trabalhadores / criadores
vivemn o cantar, de modo que o frabal-
ho & associado & dlegria e ao prazer,
Na dobradinha trabalho / prazer estd
0 saber. Saber, & saber viver pelo Brasil,
a tetra gue viu nascer esse Povo vare-
nil, @ gue por isso deve ser ensinado a
honrd-la.

As logs do ferritérlo/natureza fazem
parte dos versos da literatura naclonal
desde o romantismo e & incorporado
pelo pamdsianismo e pelos hinos
nacionais escrifos sob a influéncia des-
sas escolas. A femrq, as palmeiras, o
canto do sabid, ¢ gorgeio da passara-
da & eloglente nos diversos poemas
laudatérios do pais, A visdo luxuriante
da floresta e do mundo tropical pare-
ce querer transcender milrficamente
na nossa literatura, Um dos versos de
Gongalves Dias: Nosso ¢éu tem mals
estrelos / Nossas varzeas t&m mais flo-
res; / Nossos bosques t&m mais vida,
Nossa vida mais amores, repete-se
numa das estrofes de Osdric Dugue
Estrada para o hino naclonal brasileiro:
Do gue a terra mais gariicla / Teus rison-
hos, lindos campos t&m mais flores /
Nossos bosques tém mais vida, nossa
vida no teu seio mais amores.

O ozul da abdbada celeste entre o

Equador e o Tropico de Capricdmio
parece ter maravihado a visdio dos
recem chegados europeus ao novo
mundo, gue embriagados na luz res-
plandecente do sol tropical visualiza-
ram agui o éden terrestre, a terra para-
disiaca prometida nas mitofogias reli-
giosas judalco-cristés. A viséio do parg-
iso e as imagens edénicas tao bem
descrifas por Sérgio B, de Holanda
pdrecem transferlr-se para os poemas
naciondis e para as letras dos hinos ofi-
clais, Una das estrofes do hine & ban-
deird nacional fala desse céu de puris-
simo azul, o verdura sem par dessas
matas e o esplendor do cruzelro do sul,
& se repete pelo cancionelro dos letris-
tas dos poemas dos cantos escolares:

Quem for do serféio sentlrd emocdao de
ver tanta beleza / Ver rios correndo / E
fontes nascendo / Em sua grandeza o
sol & téo claro / no mundo é t@o raro
ter outro mais belo / A mata orguihosa
do sertdo vaidosa em seu verde ama-
relo. / Sablds tdo saudosos / E arapon-
gas teimosos, cantando se vélo / Se hd
nostalgia, hd também dglegria em todo
a sertdo / Como foi caprichosc e astu-
closa a mde natureza / Em fozer o
Brasil sob> um céu de anil cantando
flqueza / Nascer no sertd@o & ter no
coragdo o indio tupi / Caboclo audaz
€ sempre capdz do nosso porvir / E ter
a certeza de foda grandeza de nossa
nacdo / E ser cavalhelro e hospitaleiro
/ ndo ter ambigdo. / O sertdo é paisa-
gem e a linda imagem da nossa ban-
deira / Tem campos florindo onde nas-
ceu sorfindo o raca brasileira / Se o
cruzelro do sul o seu trono czul aqui
preferiu / Nada mais eu desejo que ser
sertansjo do meu Brasil (Sertanejo do
Brasil, M: Clovis Carneiro, Arr: Heitor
Villa Lobos).

Esta versdio sertaneja do orguiho pelo
territdrio e paisagem dos tidpicos pode
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enconfrar sua versdo no extremo sul do
Brasl onde algumas cangdes regio-
nais, que descrevermn d beleza do
pago em verso como: N&o hd noite
mais azul, azul do que as noites do Rio
Grande do Sul  (Noites Galchas), e
"Guero ver meu lindo pago coloreado
de pitanga, guero ver a gauching o
brincar n'agua da sanga ' (Gauchinha,
gauchinha).

Os ternas regioncis também apare-
cem nesses hindrios de canto confor-
me verificamos nos versos acima, sob
a forma de culfo aos tipos regionais do
Brasil, em cangdes intifutadas: Cangdo
do Norte (Ao Ceard), Cancdo Clvica
Rio de Janeiro, Marcha para o Qeste,
Remeiro de 3. Francisco (canto dos
remeiros co Rio S, Francisco da Baia),
embora esse fipo de musica aparega
de forma mais acentuada em outros
hindirlos como veremos. A énfase dos
hindrrics de Villa Lobos como vimos esta
nos cdnticos destinados a produgéo
da homoegeneldade cultural e no culfo
da Patrla como nos versos de Brasil
Unido:

Grandsl Muito grande, pela tera e
pela gente / Dia a dia mais se expan-
de / Do Brasil a gléria ingente! / Nao hé
mais formosa terra que a do cruzeiro /
Ndo hd genfe mdis briosa do gue o
povo brasileiro / Juntos neste lema /
Unidlos na mesma crenga / Unidos na
fé suprema / Que nos liga nesta Pdtria
imensal Mostrareis o mundo / / Um
Brasll grande e fecundo, Brasil forte e
unido. / Um dever tereis cumprido. /
Para ser maior a gloria  / Desta Patria
unida e forte / Prossegui nesta herdica
trajetdria, / Beim unidos de Sul o Notte
(L. Domingos Magarinos, M. Plinio de
Brito).

Outro aspecto impostado nestas letras
& o da indicacdo das virtudes desejd-

vels nestes tipos regionais como «
auddacia, a hospitalidade, o cavathei-
fismo, o "'ndo ambicdo”, o altruismo
despojado voltado para a construgdo
coletiva da Nagdo.

Nascer no settdo & ter no coragdo o
indio tupi / Caboclo audaz e sempre
capaz do nosso porvir / E ser cavaihel-
ro e hospitalelro /ndo ter ambicdo / E
ter a certeza de tfoda grandeza de
nossa nagdo (Meu Pais) ( grifos meus).

Histéria. Lingua Nacional: Cantos indige-
nas e cantos Afio-brasileiros

G aspecto da relagcéo enire o ensinc
de Historia e ¢ ensino de misica pode
ser observado em todos os hindrios
escolares no cuidado com os aspectos
comemorativos das dafas nacionais e
0s canfos em homenagem aos herdis
pdtrios. Nos volumes de Canto
Orfednico esse espirito estd bem mar-
cado pela presenga de misicas dedi-
cadas a herdis como Tiradentes,
Dugue de Caxias, Deodoro da
Fonsecqa, Santos Dumont ou em
cangdes patridticas de  exortacdo
comoe hesse verso de Meu pals:

Ofha o passado: Herdis ardentes / sal-
tam das tumbas, krilham qguais sols /
Barroso, Anchieta, e Tiradentes /
Caxias, Dumont.., Quantos herdis! /
Que povo pode, por toda o terra, /
mostrar fais feitos? / Ser f@o vinll? / £
nasso ardor na paz na luta / exalta a
gléria do Brasill (Meu Pais, Poesia de
xxx, Heifor Villa Lobos),

A perspectiva histérica ai colocada é
a do cultivo dos herdis da Histdria tradi-
cional, cdlcada no romantismo do
século precedente, ou na doutring
positivista tao ao gosto de parcelas sig-
nificativas da intelectualidade republi-
cana do inicio do século. £ a configu-
ragdo do processo de construgdo da
Historia brasileira & imagem das classes
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dominantes nacionais, onde 0s vultos
populares de todos os movimentos
insurrecionais de cardter popular ndo
foram lembrados, & excecdo de
Tiradentes, figura popular numa revol-
ta de elite, nd&o por acaso, exemplai-
mente morto e Unico cultuado por
martiio. O culto dos simbolos e dos
herdls, afravés dos hinos, secunda os
programas de Histéria do pais, configu-
rando através da arte a imagem da
Nagdo, Canfofverso/poesia e narrati-
va delineando os icones sagrados o
serem reverenciados por todos os
habliantes do solo nacional,

O povo 9o decantado e objelo de
sclvagdo de todos os nacionafistas e
modernistas do periodo cparece
designado como insténcla coletiva
uniformizadora dos diferencas que o
constitul. A Unica diferenca enunciada
& a da raga, igualmente uniformizado-
ra e obscurecedora de outras dife-
rengas e nexos significatives numa
sociedade marcada pelas desigual-
dades sociais. A diferenca racial é
roconhecida para poder com ela
constituir o trio histérico formador da
nactonalidade. Os diferentes se ddio as
mdios pela narrativa € nela se reconsti-
tul o todo, dividido na prética social,

O queciente de musicas destinadas o
marcar a presenga das diferentes
ragas formadoras da naciondlidade é
assinalado nos cantos indigenas e can-
tos afros nos livios de Canto Orfednico
© na Cole¢do Escolar, organizados por
Villa Lobos. Sao freze mUsicas de ori-
gem indigena e afro-brasileira entre as
86 que fazem parte dos dois volumes
de Canto Orfednico. Estas treze s@o
restos esparsos da rica cultura das mal-
fiplas ¥ibos nativas e das mdltiplas tri-
bos africands agui aportadas no Tréfi-
co hediondo. Tal é o caso da melodia
‘Bstrela & Lua Nova”, gue apresenta
frases em porfugués e em lingua ofri-
cang:;

£ Makumbabebé! E makumbél E
makumbdbd! Fsirela do céu é lua
nova / cravejada de ouro makum-
bebé, O- 14 makum - bébé f O la
makum- ba-ri-bd / Estrela do céu é lua
hovd cravejada de ouro makumbébél
Oia makumbé-bél O'-ia makun-bg-
baINiéd (Estrela & lua nova, Popular,
dmb. Heitor Villa Lobos).

Esse pequenc nimero de cantos em
alguma das linguas afifcanas ou indi-
gena & quociente insuficiente e minori-
fario frente ao volume das muUsicas
relacionadas ao mundo branco, cujo
repertorio destina-se a assegurar o pre-
dominio do porfugués como lingua
nacional. Culturalmente o grupo bran-
co majortdio e o grupe mestico
socicimente minoritdrio configuram o
bloco dos que perfencem & Nagdo
brasileira, confrapostos a oulros grupos
brancos recentemente chegados, a
guem se exclul do perfencimento origi-
ndric, e cujd regra de inclusdo deve
passar pelo dominio da iingua portu-
guesa e da cultura nacional, Contudo,
0 que se observa na coleta destos
musicas exoticamente colocadas em
alguma lingua indigena ou aficana é
gue estas linguas ndo sdo mais de
dominio dos mesticos das amplas
dreas do pais, gue falam, ndo os diale-
tos originais, mas um portugués cabo-
clo ou caipira, ficando os cantos pare-
cis, hagd ou outros apresentados Nos
hindrios como algo compreensivel
pard muito poucos. Sud presenca nes-
ses hindrios assume um significado sim-
bolico da propalada "dlianga originat”
das trés ragas formadaoras,

A cangdo Jaguibdu indicada como
terna dos negros mina & época da
escraviddo, apresenia vocdbulos no
linguajar dos escravos ladinos aclima-
tados que passaram d falar portugués:

Jaquib&u Bexiga de boi Puita esticada
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de casca de tatu / Berimbal de ferro
fol de roda que guincha e o caxambd
/ Pai Jodio té paratizando / Pai Jodio té
cachimbando / Pai Jodo té assuntan-
do / Pru qué Pai Jod@o té veio / Pai
Jodo té cum fome / Pai Jodo t&
sofrendo / Pai Jod&o t& cum fome / Pai
Jodio td sofrendo / Pru qué ndo tem
j@o, fubd pra cume e carne de porco
€ 56 0550 / Prugué ndo tem jdo, fubd
pra cume © carme de porco & so osso /
E pru qué ndo tem sapé pird mora /
Prugué & escravo do sinhd mogo / E
prugué ndo tem sapé prd mord /
Prugué & escravo do sinhd mogo /
Jaguibdu, quibdul Bexiga de bol, de
boil Puitd esticadal A- cadal De
casca- tatul Berimbau! Bibaut De ferro
que foil Que foi de roda que gulnchal
E ¢ caxambl! Jaquibdu! Bexiga de bol
Puit¢ esticada de casca de tatul
Berimbdu de ferro que foi de roda que
guincha e © caxambd,  Uhiuh)
Waguibdu, Amb. por Hettor Villa Lobos).

O texto de Jaguibdu tenta conservar o
lingudjar da populagdo escrava negra
de onde provémn, mas texfos em portu-
gués conservando dialetos caipira séio
raros Nos manuais de canto, Em gerall
compdarecem mdais como uma tentati-
vd branca culta de valorizar o mundo
serfangjo, cuja crialividade e riqueza
verbal e expressiva foi descobetrta pela
infelectudlidade brasileira do final do
século XIX e inicio do XX pela agdo de
hormens comeo Silvio Romero, Cémara
Cascudo, Euclides da Cunha, Montelro
Lobato, Gilberto Frelre, Méric de
Andrade e outros.

As mUsicas e hinos estrangeiros apare-
cem com raridade mesmo nos hindilos
galchos onde a atividade didética
imigrante foi intensa. Os livros de canto
orfednico produzidos por Leonido Krey
se constifuiram da tradugdo de muitas
mlsicas antes cantadas e editadas
em alemdo, conforme se pode verlfi-

car pelo propric hindrio Lira Juvenil e
pela presenca de fasciculos das musi-
cas desses hindrios grafadas em
dlemdio.

A preocupagdo de Villa Lobos em
mostrar a origem universal e multipla
da musica brasileira & demonstrada
pela redlizacéo de um  Grdafico
Planisférico £tnolégico da Crigem da
Musica no Brasil, que tenta sumnarlar as
influéncias das diferentes civilizacdes e
povos sobre a musica brasileira. Cita
amerindios, portugueses, espanhdis,
holandeses, franceses, negro-africa-
nos, italianos, saxonios, eslavos e ame-
ricanos do norte. No entanto, no seu
Guia Prético apesar de referir mlsicas
nacionais e estrangeiras, todas vém
grafadas. em portugués. As Onlcas
rnusicas registradas nos livros de Canto
Orfednico de Villa Lobos em outra lin-
gua foram as do folclore indigena ou
africano, destinadas a assinalar a pre-
senca desses grupos ha matiz formar-
dora do povo brasileiro. A presenca de
textos de mdsicas em lingua estrangei-
id sdo rargs no manudis de canto,
embora os grandes corgis eventual-
mente cantassemn em oufras linguas
conforme se pode verificar por
comentdrios de jornal ao desempenho
de um coral regido por Dindh Néii
quando da presenca’ no Brasil do
Priincipe Bernard da Helanda em Porto
Alegre.

A Verborragia e o Bazédfia

A baozdfia, enquanto processo de auto
engrandecimento presernte nas frovas
populares, em que o0s trovadores e
repentistas fazem o duto-slogio, estd
presente nas lefras dos poemas civico-
patridgticos nas expressdes: "Nosso céu
termn mais esirelas, nosso campos tem
mais flores”, "Nosso céu & mais azul’,
"N&o hd terra mais formosa gue a do
Cruzeiro", "N&do hd no mundo lugar
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onde o 50l seja mais luminoso”, "Brasil
teu povo é forte, como é grande g tug
terra’. Tudo no pais & maior, mais umi-
noso, mals resplandecente & melhor,
acentuando-se superiativamente s
caracteristicas tropicais brasileiras por
confraposicdo ds sombirias e geladas
paisagens europélas fomadas como
modelo, sem levar em consideragdo
que as mesmdas palsagens fropicals
predominam ng América do sul, na
Afiica, na Austrdiic e mesmo nas
regides mediterrdneds europélas.

As letras em geral muito simples e cur-
tas se contrapdem & grandilogliéncla
dos arranjos e do trabalho com ¢ coro
de vozes. Assim, vocdbulos indigenas e
africanos podem ter, através da repe-
ficdo de varias vozes, efeitos sonoros
de grandes proporgdes, se repetidos
por um grande conjunto coral. E
mesmo que o publico desconheca o
sentide das palavras, pode sentir-se
envolvido num clima de grandeza e
friunfo. A superficialidade de algumas
letras seric chocante se o efeito que
Vila consegue ndo fosse o mesmo da
estrondosa verborragia tipica das -
bos indigenas diante dos inimigos no
momento da guerra. A bazdfia e o dla-
fido das vozes podem dar ¢ impressdo
de uma for¢a muito maior que a con-
cretamente existente e com esse artifi-
clo se chegar & vitdria. Esse encanto
da sonoridade presente também nos
intermindveis sermdes de Vielra pare-
ce confinuar a povoar o imagindrio
popular e redlizar magicamente a vitd-
ria dos gue de fato sociaimente ndio o
tém. Esta caracteristica, para Mério de
Andrade, continud presente na culiurg
brasileira @ se prolonga nas trovas,
repentes e emboladas populares,
onde o som das rimas se torna &s vezes
téo mais importante do que a coerdn-
cia logica daguilo que é dite. O tren-
zinho, a quatro vozes, onde o sem do

frermn "caxacatal & repefido de vérias

formas & exaustdo durante toda a
exeucdo pelas varias vozes. A letrg
muito simples e bucdlicd se perde no
meio desse mar refumbante de sons:

Tal Cal Tchxal Ca / Tat cal Techaxal Cal
/ Ta ] Cal Tehxal cal...Tal Caxacatal
Vamos todos bem depressa, bem
depressa vamos todos / Tal Caxacatal
/ Para casa da avosinha / Caxacatal
Vai o frem subindo a serra / Ohl Que
prossa gue nds temos / De beliar nossa
velhinha / Ohl Gente, vamos todos
bem depressa, bem depressa vamos
todos / Para casa da avdsinha / Que
alegria nds sentimos avistando bem de
longe sua saia pinfadinha / Adeus oh!
Gente. / (L. Cataring Santoro, Arr.
Heitor Villa Lobos).

Na mesma linha de exemplo poderia-
mos citar a musica As Costureiras, parc

~coro feminino a quaire vozes, em gue

durante toda execucdo as vozes repe-
tem:

LalarHéa-Lalarila-id Com a alma a cho-
rar / Alegre a sonir / Cantando os seus
males, / Lalari-da-Lalarlla-ld As costurei-
ras somos nesta vida Lalari-ld-Lalariio-Iés
/ Até amores unimos g linha  / Flores
unimos ¢ linha / Lalar-18-Lalarlla-id Nos
trabathamos sempre alegres na linha /
Como alguém que adivinha Lalari-lé-
Lalarila-lé / O belo future que nos vai
soirir / Lalai-l&-Lalarila-la / Com a ama
a chorarl / Lalari-l&-Lalarila-1& / Alegre
a sortir / Lalar-id-Lalarila-1a / Cose, cose
costureira, cose, d blusa, d saia, cose,
cose costureird, cose a mangdad, cose d
blusa, cose a sala / cose, cose o cos-
fureira a manga / Cose com interesse
e mostra-te faceira, bem faceira o
quem provares o ponteado, o alinha-
vo, a costurado, o chuliado, o preguia-
do / Latari-ld-Lalarila-1é Lalari-16-
Lalarila-& / (As Costurelras - embolada
-, A capela, Heitor Villa Lobos).
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Cantos de frabatho. Marchas Escolares

Dentre as cangdeas e marchas escola-
res algumas letras tém o objefivo de
promover o disciplinamento e a rofina
escolar, faozendo & andlogia enire o
trabalho e o estudo escolar visto como
trabatho infantll, o estuddante como sol-
dado do Brasil como nesta marcha de
Ida para o recreio:

Vamos colegas findo é o estudo /
Esquecamos tudo / Vamos colegas.
Vamos recrecr [/ Todos em alas / Findo
& o estudo / Esquegamos tudo / Como
bons soldados / Bem perfilados / J&
marchar / Vamos recrear / Todos em
alas / J& marcharl Todos alerfa / De
cabeca erguida, / Posicdio coireta /
Vamos dois a dois / Em linha certa /
Todos aprumados, / E bem ritmados, /
Caminhemaos, poist / Todos em fila, /
Nurn alegre bando, / A voz do coman-
do, / Marchermos assim! No campo
aberto, / Como & bom a gente ir livre-
mente. [ Recrear enfim! (Marcha esco-
lar. Ida para o recreic. M e L XXX, Arr.
De Heitor Villa Lobos).

No mesmo sentido se coloca o mar-
cha de volta do recreio, onde as
referéncias patiidticas tombém sdo fel-
s

@Quando o sinal fornar a chamar, / Parda
as salas depressa voltar / Nosso dever
bem sabemos cumprir / E direito as
liches preparar / Quando © sinal nos
chamar / Timtim prd 1&%la... Eia
Anante! Vamos! Quando o sinal tocar /
Eia avante / A pdiria adorar / Tim, tim,
tim, &8 4. . (Marcha Escolar, Volta do
Recreio, L. Cataring Santoro, M: E.
Villallba Filho, Arr Heitor Villa Loloos).

Qutros fitulos de cancdes seguem esta
measma linha: Vamos criangas, airanjo
a trés vozes, Soldadinhos, & Vamos
companheiros onde a referéncia do

frabalho como alegiia e como trabal-
ho coletivo, feito junto com s com-
panheiros & bem explicita:

Vamos companheiros, / Vamos todos
trabalhar, / todos tfrabalhar, / Que
onde se tfrabaiha a alegria hd de reinar
/ Vamos cormpanheiros / Vamos todos
trabaihar, todos trabalhar / Que onde
se trabalha a adlegria ha de relnar. (Do
livro "Alvorada® de F Losano, A Villa
Lobos, R0, 19358).

Cangées de Oficio

O trabalho aparece fambém nas
cangdes de oficio, sob a forma do
canto do trabalhador de using, do
remeiro, do lavrador, do pescador, do
boladeiro, do marceneiro, do ferreiro,
da costureira, do estudante, do profes-
sor, do operdrio e do trabalho em abs-
trato. Nos livios do Canto Orfednico de
Villa Lobos feitos sob ainfluéncia direta
do Estado Nove predoming o didatis-
mo das letras de exaltagcdo ao frabal-
ho, Incluinde i profissdes urbanas.
Porém os oficles mais igados & terra, &
pecudria e outras atividades extrativas
trazem conteldo mais popular recclhi-
do através de pesquisa. Elas t&m uma
posesia mais espontdnea, enquanto
outras parecem encomendadas e vin-
culadas & perspectiva diddtica de
promover ds comemoragdes dos dias
de cada profissdo, ou simplesmente
pela preocupacdo ideoldgica de
incluir fodos na grande proposta de
construgdio nacional. O canto das cos-
tureiras j& mencionado no ifem ante-
ror & um exempio de embolada ciia-
da por Villa Lobos, ¢ ele o fgz com a
imaginacdo que he é peculiar, para
um tipo de oficio mais urbano., A
correspondente profisstio na zona rurdl
seria a da mulher rendeira, cuja letra
vira cangdo de amor: Clé, mulher ren-
dera, old mulher rendd, tu me ensing
fazé renda que eu te ensino NaMora.
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Lampido desceu a serra deu um baile
em Cajazeira s6 pra vé moga donzeld
danga multher rendera.

O ferreiro estd ligado tanto o mundo
rurcl quanto co urbano, mas a cangdo
néo tem espontaneidade, & imposta-
do, levando a uma visdo ufanista
forcada no poema. Veja-se a imagl-
nagdo sofrida do letrista que consegue
tirar estrelas das falscas dos martelos
do ferreiro buscando ai uma ponte prd
falar do céu do Brasitl, A letra evidencia
de forma direta que o ferelro & brasi-
lelro, enquanto na cangdo da rendel-
ra a percepedo do lugar d gue ela se
refere & indiretd, depreendida de toda
a fala, dos fatos cifados e da poética
do aprender ¢ fazer renda, do ensinar
a namorar e ver dangar a mulher ren-
deira diante do herdi popular nordesti-
no gue & Lampido.

Sou ferreiro brasileiro! Pen! Pen!l Pen!
Sou feireiro brasileiro! Cada pancada
tenl / Deste meu malho fem um som
forte, / Tem voz do trabalho, ten! Cada
golpe & bem seguro”. [/ Pen! Pen! Pen|
Tenl| Pen! E modelando um Brasil futuro
/ Sou ferreiro brasileiro. Sou ferrelro bra-
sileirol / Na cor da brasa ten! Deste
braseiro, ten! / Pent Pen! Penl [ Teu
nome d raga, ten! Dos braslleiros Tenl
Pen! PenlTen! Pen! E ¢s centelhas doi-
radas no ar / 5&o como estrelas pelo
céu azul, céu do meu Brasill / Correm
centelhas doiradas no ar, lembrando
estrelas pelo céu azul do meu Brasil (O
ferreiro. Cancdo de Oficio. L de S.V.
D.R. Anfolisei, Arr.. Heitor Villa Lobos, gri-
fos meus).

Canios de Trabalho como Valor

Qutra cangdo trata do frabalho em
absirato, para ¢cdro a capelka. fazendo
associagdo enfre trabalho [/ alifude
soffidente / dever [/ nobreza na primei-
ra estrofe, para na segunda falar do

rico que a sorte bafeja e do pobre que
luta sem frégua, cujo trabalho com
sorte ou sem sorte, com trégua ou sem
frégua deve igualmente assegurar o
futuro da nossa terra:

Trabalhar € lidar sorridente / Num
empenho tenaz prd vencer / E buscar
dlentado conforto / No fecundo labor
do viver! O trabalhe enobrece e seduz
/ Faz nossa alma pairar nas alfuras /
Quem trabalha semeia em tferreno
que nes dé fortes mésses madurcs, / O
frabalho é dever que se impde / tanto
<o rico que a sorte bafeja / Como ao
pobre que luta sem frégua / Na mals
dura e exaustiva pelejal Nossa terra
reclama em favor / Do seu grande e
imponente future / que seus filhos com
honra se esforcem / Por lhe dar um
destino seguro (Cangdo do Trabalho,
L: Dr. José Rangel, M. Dugue Bicalho,
Aurr: Heitor Villa Lolbos.).

As lefras scbire o trabalho e os diversos
oficios, em geral com indicacdio de
autor, nd linha de impostacdo J& indi-
cadd, sempre procuram fazer algum
verso destinado a afirmar a afitude de
prazer e positividade no trabalho:
"Trabalhar & lidar sonidente”, "Cose
com inferesse e mostra-te faceira’,
"Aplaina o serrote / Assim terds maior
prazer /. Sempre a trabalhar, a frabal-
har / Conhecerds a ventura de viver"
"Vem lovrador vamos todos cantar
numa alvorada de prazer” ; "Operdrio
& forga moftriz / Que sarrindo, edifica as
poténcias” (grifos meus).

C trabalho encbrece, Garante o futu-
ro. E dever que a Pdtria reclama de
todos pedindo a seus filhos "que se
esforcem por lhe dar um destino segu-
ro”. Nessa mesma linha de impostagdo
seguem as cancoes urbanas censura-
das pelo DIP, em que o trabalho tam-
bém aparece como o elemento o ser
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elogiado, measmo por um sambista da
malandragem, Wilson Batista, que foi
obiigado o escrever: o bonde Sto
Janudrio "leva rmais um operdrio, sou
eu gue vou frabalhar’, N&o sem razdo
passado o periodo do Estado Novo, o
teor do tema muda, invertendo a pers-
pectiva prd falar dos minguacdios said-
rios do frabalhador Essa visdo critica
do frabalho que apdreceu no samba
urbano ndo aparece nos livios de
canto orfednico de Villa Lobos, nem
nos manuais de masica escolar,
mesmo posteriores & década de 50,
onde o trabalho permanece slogiado
como vdalor abstrato universal confor-
me veremas adiante na andlise dos
dernais hindrios de canto. A ténica dos
textos arranjados por Villa estd na
relagéo trabalho / patriotismo, s@o
muasicas de incentivo ao trabalho, néo
$0 pelo aspecto da realizagdo pessoal
e criativa, mas sobretudo porque o tra-
balhoe fraz o progresso, garantindo o
futro e a grandeza da Nagdo. Estd
presente de forma acentuada nestes
hindrios de Villa o contedido ideoldgico
e a ciiatividade vigiada caracteristica
do estado ditatorial. £ um estado que
Incentival a cultura, mas a controla de
forma direta. A predomindncia dos
hinos patridficos, das marchas militares,
dos cantos disciplinares como os can-
tos de oficic @ as marchas escolares
parecem identificar nitidamente o tra-
balho do maestro como maestro do
regime. Duas outras cancdes constan-
tes de seus livios & da "Colegéo
Escolar" em fasciculos indicam @ sua
atuacdo no sentido do reforce ao
culto da persondlidade do chefe da
Nacdo:

Viva o Brasil! Vid, Salve Getdlio Vargas?
QO Brasil depaosita a sua-fé, sua espe-
ranga, sud certeza do future no chefe
da Nagdo! / Viva O Brasill Vidl Salve
Getllio Vargas! Viol (Saudagdo d

Getllio Vargas. Heitor Villa Lobos,
1938).

Marchar, marchar, em ondas de glérial
/ Juramos pela mocidade guardar o
solo brasileire / Jardim feliz de clarida-
de & nosso pouso dencdeiro [ Guardar
a Pétriac e engrandecé-la com ftal
ardor e tal transporte / que seu amor
como uma estrela nos doure a vida e
dlegre a morte, Juramos fé no grande
guia que agrupou os vinte e um pdssa-
ros dispersos / Num bando unido pelo
¢éu natal / E que frangando as mdos /
de norte a sul fez do Brasil uma 36
ronda friunfal. / Juramos f& no claro
construtor que dlargando s caminhos
do amanhd / Acendeu nossos sonhos
de fervor / @ nos deu dzas novas de
coragem, de esperanca e de amorl /
Juramos & no pioneiro sabio / que ins-
fituindo a justica os que trabathaim /
nos deu dento em porfiar vencer e
erguer alto, nos omikros, / © Brasit triun-
fante como um sol a nascer!
(Juramento, L.: Murillo de Carvalho, M.
Heitor Villa Lobos),

A comparacho entre o
Guia e os livros de Canto
Orfednico de Villa

O Guia Prafico se consfifuiu de uma
coleténea de cantigas de roda e
recreativas infantis coletadas em fodo
Brasil. As cangdes mais complexas
est@o nos dois livros de Canto
Orfednico organizados por Villa. Estes
compreendem além de  algumas
temdtficas infantis, oufras de cardter
civico-patrioficas, além dos ternas fol-
cloricos e populares naciondais e inter-
nacionais, Villa planejou colocar num
volume & parte os hinos pdtrios oficiais
junto com os hinos pdtios de outros
paises. Este volume ndo chegou a rea-
lizaw, mas encontramos dlgumas letras
o pautas na Colegdo Escolar.
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Nem o Guia nem os livios de Canto
Qrfednico frazem referéncia aos graus
do ensino regular, s&0 dados como
sugestGo aos professores e sua reper-
cussdo aparece nitidamente nos hind-
fios organizados por maestros e profes-
sores Nos anos 40 e 50 conforme regis-
framos em nossa pesquisa. A complexi-
dade maior ou menor dos programas
de musica n&o dependia do grau de
escolanzacdo, mas de iniciagdo ante-
rior feita pelos proprios professores das
escolas, gue assim adaptavam as
sugestoes &s suas necessidades e pos-
sibilidades. Contudo & bem visivel o
diferenga entre os objetives persegui-
dos no Guia com cangdes recreativo-
musicais coletadas em todo pais, e os
livios de Cante orfednico formalmente
destinados & formacdo civica e estéti-
ca dos estudantes,

Os livros de Canto Orfednico tém mais
marcado o viés diddtico e a preocu-
pagdo de desenvolver nas criangas e
na Juventude brasilera o sentimento
patidtico, e o sentido de pertencimen-
to & Nagdo. Das oitentd e seis mUsicas
dos dois volumes, quatorze sGo andni-
mas, as demais frazem autorla, e o
maioria delas foram arranjadas ou
ambientadas por Villa,

O Guia Prdtico foi realizado através de
coleta e pesquisa da cultura popular,
Os livros de Canto Qrfednico j& embe-
bidos dessa cultura, tentam construir
intelectualmente musicas configura-
doras dos valores desejados por inte-
lectudis imbuidos da mistica do nocio-
nalismo musical, envolvidos no proces-
50 de construgdo da Nagdo. No Guia
predominam as obras andnimas e
compositores populares nos livros as
autorias de intelectudis e compositores
da época. De um lado tem-se «
espontaneidade, do oufyo a invengdo.
Nae estou confrapondo uma a oufra,
nem dizendo que uma & melhor,

ambas sdo criag@o, uma & mals
inconsciente, na outra interfere «
razGo e uma busca maior de cons-
ciéncia. E nesse espage da razdo
supOe-se uma interagdo maior ndo s6
da vontade individual do artista e do
intelectual que selecionou e arranjou
as cangodes, mas famizém vejo o von-
tade politica do estado e das elites
naciongis, contemplando num mesmo
movimeanto o hormem e sua época.

O Gula e os livros de Canto Orfednico
além de guardar metodologias dife-
rentes na sud organizagdo, foram fruto
de dois momentos distintos da Erq
Vargas O Gula Prdfico  com edicdo
datada de 1932, reflete o contexto
politico Inicial da chamada Era Varges
durante o Governo Provisario (1930-34)
quando a nova Constituicdio do pais,
recém sdido da revolugdo de 30,
ginda ndo havia sido elaborada e as
forgas politicas ligadas o ordem liberal
oligdrquica precedente (1889-1930)
agindd se apresentavam no campo de
forgas, disputando espace com o
nova situagcdo que se implahiava,
Embora o conteddo naciondlista jé
estivesse presenfe e inspirasse o pes-
quilsa e busca do folclore nacional, ¢
Estado Nacional dinda ndio havia assu-
mido a face intervencionista e autori-
taria que Inaugurou com o goipe de
estado de 1937, dando inicio ao pefio-
do ditatorial chamado Estado Novo
(1937-45). A feitura dos livros de Canto
orfednico destinados ac chamado
ensino secunddrio se deu pols dentro
de um plano estatal de crganizacdo
de um sistema nacional de educagdo,
onde primavam os objetivos clvico
patridlicos destinados a criar na juven-
tude escolar o sentimento de pertenci-
mentfo ao Estado Nagdo. Nesse senti-
do podemos dizer que as cangdes do
Guia guardam um grau malor de
espontaneidade e inocéncia, enquan-
to as cangdes dos livios de Canto
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guardam um grau maior de intengdo
pofifica. havendo num dos volumes
inclusive uma musica destinada a exal-
tagdo da figura do chefe da Nagdo, o
entdo ditador Getdlio Vargas.

Os dois fipos de obra se diferenciaim
também pelo fato de se destinarem a
puUblicos de diferente faixa etdria, no
piimeiro caso as cangdes sdo desting-
das & inféncia ( ensino de séile Inicials)
& no segundo a juventude ( séries finals
do ensino fundamental e ensino
médic). Contudo persistiu no ensino
escolar brasileiro de mUsica até 1971,
mesmo nas séries iniciais, a execugdo
dos cantos palidticos e civicos ao
lado das cangdes populares identifica-
doras das diferentes regides do pdais.
Qu seja os escolares de todas as ida-
des cantavam na Escola as cangdes
dos livros de canto de Villa Lobos ou de
outros masstro formados por ele no
Conservatério Nacional do Rio de
Jansiro.

Apds a redemocratizacdo do pais em
1946 persistiranm as propostas naciona-
listas de desenvolvimento nacionat
geradas durante o Estado infervencio-
nista de Vargos, @ com elas persistiu
tfombém o sistema nacional de edu-
cagdo que sé fol reformulado sulbstan-
cialmente através da lei 5906/71
durante os ditimos governos militares,
Estes implantaram um sisterna de edu-
cagdo tecnicista, restiingindo a carga
humanistica do  curriculo escolar, e
retirando dele a disciplina de masica.

Nesse sentido a obra educacional de
Villa Lobos se extendeu no tempo & a
continuidade dessa pesquisa poderia
encontrar uma unanimidade de reper-
torio nas execugdes musicals dos
cordis e orfedes escolcres nos varios
estados da federacdo brasileira, pois
Villa Lobos formou maestros e maesti-
nas oriundos de varias partes do pais

que iam estudar no Rlo de Janeiro,
ent@o capital do pais, onde faziom
parte do seu coral de piofessores. A
histéria do conto coral no Brasil e na
América Latina & tarefa o ser empre-
endida pelos pesguisadores, esbarran-
cdo com dificuldades inOmeras para
encontrar as fontes docurentais relati-
vas dos repertdrios executados nas
apresentacdes desse coros orfednicos
gue em gerdl ndo foram preservados
pelos muisicos e instituigdes, Minha pes-
guisa frabalhou com fontes impressas
tendo recorido ao estudos dos
manuais escolares de canto, onde
encontramos indmeras cangdes den-
tro da ofientacdo por proposta por
Villa Lobos na sua atuagdo como
agente governamental. A documen-
tacdo relativa cos coroais escolares
em geral ndo foram encontradas nas
Escolas, restando co pesquisador
busca nos arquivos particulares de
musicos e maestros regentes de corais,

Outro aspecto importante da pesquisa
se refere a necessidade de estudos
comparativos sobre a dtiizacdo do
canto escolar e da misica nacional
em outros paises e situagdes histdricas
em que Estados fortes desenvolveram
uma politica naciondlista exacerbada
como a do peronismo na Argenting,
do governo Cérdenas no México, ou
do governo Salazar em Portugal. Trata-
se de buscar no estudo comparado
das politicas culturais promovidas por
esses estados nacionais a identifi-
cagdo dos valores identitérios uthisa-
dos no processo de inculcagdo do
sentimento de pertencimento & coleti-
vidade nacional.

Considero necessdrio  observar os
aspectos comuns e diferenciados
desse processo de construgdo de
identidades coletivas através de uma
andiise comparativa gue permita
identificar as estruturas do imagindrio
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presentes nessas comunidades imagi-
ndrias chamadas nagoes.

Confudo se a construgdio dessas
cominidades imagindrias e do senti-
mento nacional se realiza através da
a¢ao consciente do Estado nacional
fambém averiguamos que reversiva-
mente a propria sociedade modela
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esse imagindrio redlizando um movi-
menfo gue vai da sociedade para o
Estado. No caso braslleiro essa relacdo
se evindencia no momento em que a
infelectudlidade da época se engaja
na pesquisa do foiclore regional, bus-
cando  ai os elementos da culturg
popular para a construgdo do imagi-
ndrio coletivo da Nagdo brasileira
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