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Resumen

El nino pequeno no ha perdido la co-
pacidad de asombro, de maravilla. In-
terpreta el mundo desde sus ojos, limi-
tados por la falta de experiencias pero
abiertos a la asociacién, a la apropio-
cion, al significado mas subjetivo y per-
sonal.Y de esta capacidad de inter-
pretacion surgen producciones linguisticas
extraordinarias por su originalidad y por
su légica, envidiadas por los poetas adul-
tos para los que la realidad ha dejado
de tener secretos y cuyo lenguaje poé-
fico supone un indudable esfuerzo inte-
lectual y creativo.

No nos cuesta aceptar las mds estereo-
fipadas de estas producciones, las que, en
muchas ocasiones, nacen del interés del
adulto por acercar su mundo al nino,
como la conocida imagen del caracol
que lleva a cuestas su casa (a veces con
chimenea y fodo). Pero, sin embargo, nos
cuesta aceptar que las vias del fren sean
escaleras y nos apresuramos a completar
el vocabulario infantil con un nuevo sig-
nificante: vias. Hacemos esto con todas
nuestras razones pedagdgicas cuando
el nino tiene fres anos y, cuando cumple
ocho, o tal vez antfes, Nos apresuramos a
clamar por una pedagogia de la imagi-
nacién porque su mente es demasiado
realista, demasiado l6gica, demasia-

do poco original. jQué paraddjicos lle-
gamos a ser los adultos!
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Abstract

The child has not lost his/her ability for as-
fonishment and wonder. They interpret
the world through their eyes, which are li-
mited by the lack of experiences but are
open to association, appropriation, to the
most subjective and personal meaning.
And this ability to interpret leads to lin-
guistic utterances which are extraordi-
nary in ferms of their originality and logic.
They are envied by adult poets for whom
reality has ceased to have secrets and
whose poetic language no doubt invol-
ves an intellectual and creative effort.

We readily accept the most stereotyped
of these ufterances. They are, in many
cases, originated from the adult’s inferest
in approaching his/her world to the child,
same as in the known image of the snail
carrying its house (sometimes even with
a chimney). However, we find it difficult
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to accept that the railway lines are stairs
and we rush to complete the child’s lan-
guage with a new signifier: railway. We
do that according fo all of our feaching
reasons when the child is three years old
and, when he turns eight, or maybe be-
fore, we rush to claim for a teaching of
the imagination since their mind is far
too redlistic, too logical, too little original.
How paradoxical we, adults, are!

Key words

Logical thought, magical thought, poe-
fic language, metaphor, creativity, ex-
pression, figures of speech.

¢Un mundo sin poesia?

La poesia es el género literario que mas
quebraderos de cabeza da a todos
aquellos que la escribimos, la analiza-
mos, la ensenamos y la amamos. La po-
esia es el género literario mds antiguo,
mas alabado y mas valorado por los cri-
ticos de literatura. Pero es tfambién el
menos leido, el menos publicado, el me-
nos comprendido y mds temido por los
alumnos de institutos y universidades.

¢, Cudl es el motivo de esta dualidad?
Pues, simplemente, que la poesia, tal y
como se trabaja en las escuelas e insti-
tutos en la actualidad, es una especie
de piedra filosofal a la que sélo algunos
pueden acceder.Un lenguaije entre crip-
fico y magico que soélo llegan a com-
prender unos pocos iniciados en el len-
guaje poético y en la vision lirica de
nuestros autores mas ilustres.

La poesia no se entiende y por eso no se
compra. Como No se compra, No se pu-
blica 'y, como no se publica, apenas fien-
ta a unos pocos a escribir para el pdbli-
co, atratarla como un género literario y

no sbélo como el vaso en el que verte-
mMos nuestros deseos y fristezas privadas.
La poesia se estd convirfiendo en un gé-
nero individual y personal y esta aban-
donando el caracter social que, duran-
te siglos ha detentado.

A lo largo de quince anos he hablado
con mis alumnos de Magisterio sobre
poesiay, a pesar de que sus caras sean
diferentes, sus respuestas siguen siendo
las mismas: hay unos pocos (Muy Pocos
por desgracia) que, por cuestiones per-
sonales y familiares, son lectores y de-
voradores de toda la poesia que cae
en sus manos. Aman la poesia, gustan
de ella e incluso la escriben y se pre-
senfan a concursos literarios. Hay otro
grupo, un poco mayor, formado por
aquellos que se definen como fervientes
admiradores de algunos poetas: Lorca,
Machado, BEcquer (¢,a quién no le ha
gustado Bécquer alguna vez en su
vida?), Rubén Dario, Alberti... pero sdlo
leen a esos a los que han estudiado, a
€508 Cuyos secretos les han sido desve-
lados por un eficiente profesor de lite-
ratura, a esos a los que «entienden». Y
luego esta el resto de los alumnos. La
mayoria, para ser sinceros. Los que sdlo
afirman conocer aigdn poema, los que
dicen que la poesia es muy dificil, los
gue no leen porgue no «entienden». La
poesia... un género para iniciados... Y
sin embargo, todos ellos llevan bien car-
gados de canciones sus mp3s O sus
walkmans... entienden las letras de las
canciones (incluso en ofros idiomas)
pero han puesto un cristal irompible e
impenetrable entre ellos y la poesia.
¢Han sido ellos o hemos sido nosotros,
eficaces ensenantes, quienes o hemos
conseguido aRo a ano, curso a curso?

Pero no seré yo quien, al menos de mo-
mento, confeste a esta pregunta. Pre-
fiero comenzar analizando el compo-
nentfe secreto de esa piedra filosofal que
es la poesia.
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El lenguaje poético

Cuando Aristoteles definid los géneros
literarios, los dividid en fres grandes blo-
ques: Poesia mimética (la que imita a la
realidad), poesia no mimética (la que
se aleja voluntariamente de la realidad)
y poesia mixta (la que presenta alejo-
miento o imitacion de la realidad segin
el momento). Para Aristoteles, toda la li-
teratura era poesia, porque en la época
clésica, foda la literatura se escribia en
verso. No erq, por tanto, la forma, el en-
voltorio, lo que diferenciaba un tipo de
texto de otro, sino el lenguaje que se uti-
lizaba en cada uno.

Con el paso de los siglos y, cuando co-
menzo a aceptarse la literatura en pro-
sq, la clasificacion de Aristoteles derivo
en la que todos conocemos. Los géne-
ros literarios son tres: la lirica (expresion
de senfimientos), la épica (narracién de
hechos) y la dramdtica (representacion
de hechos). La primera corresponde a
la poesia no mimética, la segunda, a la
mixta y la tercera a la mimética.

La lirica o poesia no mimética ha sido
siempre la mejor considerada y mas vo-
lorada por la critica por su variedad, por
su personalidad, por su originalidad. En
la actualidad, sin embargo, es la her-
mana peguena de los géneros literarios.
La épica (en su versidn de novela o re-
lato breve) se sigue escribiendo, publi-
cando vy leyendo sin dificultad; la dro-
matica, escrita para ser representada,
ha crecido enormemente de la mano
de su hijo, el guién cinematogrdfico, que
mantiene la funcién de la poesia mi-
mética; ¢y la liica? No hay mas que vi-
sitar cualquier macrolibreria y buscar la
zona dedicada a la poesia... la poesia
no ha muerto y no morird, pero parece
estar enferma, muy enferma y debilito-
da si la comparamos con los otros dos
géneros literarios.

La lirica, ya despojada de la obligato-
riedad de la rima, se fundamenta, bdsi-
camente, en el lenguagje. Un lenguaje
que los criticos denominan «lenguaje
poéticon, el ingrediente fundamental de
la piedra filosofal, el producto incom-
prensible e inalcanzable para muchos,
el componente que nos hace amarla o
nos aleja, tal vez iremediablemente, de
ella.

¢Y qué fiene el lenguaje poético para
marcar de tal forma alos poetasy alos
lectores? Volvamos a la definicion de
Aristoteles: poesia no mimética... la que
no imita a la realidad... la que se aleja
voluntariomente de la objetividad... la
que supone una vision subjetiva, trans-
formada, reconverfida de hechos, sen-
timientos, miedos, esperanzas, deseos. ..
La educacidén que recibimos los seres
humanos (en la escuela y en la vida)
nos hace relacionarnos con la realidad
de forma lé6gica, comprendiéndola,
controlédndola, poseyéndola. Pero qué
ocurre cuando algo apela a nuestra
subjetividad ¢sabemos aceptarlo, re-
construirlo desde nuestra propia reali-
dad, hacerlo nuestro?

La didactica de la literatura lleva anos
clamando por una buena pedagogia
del lenguaje poético: estudia la forma
de transformar al estudiante en un des-
codificador competente de todo tipo
de literatura, incluso la poesia, y busca
convertir al nifo y a la nina en creadores.

Es curioso cémo los adultos, incluso
aqguellos que sabemos, 0 creemaos sa-
ber de pedagogia, actuamos de forma
tan alocada y tan paraddjica: primero
herimos y luego curamos la herida,
como el ciego de El Lazarillo de Tormes.
El nino, ese ser que acampa a las afue-
ras de la historia, es el ser creativo por
naturaleza. Todo fiene respuesta para
él... una respuesta realista o una res-
puesta magica. Nada se resiste a su crea-
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fividad y a su pensamiento animista. Y
nosotros, fratamos durante anos de en-
carrilarlo hacia el realismo, impidiendo
que sus noches sean rosas, sus soles azu-
les y sus arboles violetas; nos empena-
mMos en hacer rectas sus curvas y en ex-
plicar razonadamente sus dudas mds
fantasticas. Dejamos, eso si, para tran-
quilizar nuestras conciencias, que el Ra-
toncito Pérez lo visite cuando pierde un
diente o que los Reyes Magos o Papd
Noel lleguen cargados de regalos en
Navidad... pero sélo el fiempo justo.
Pensemos en conciencia qué hacemos
(o0 qué hacen muchos —no seré yo
quien juzgue a todo el que lea este ar-
ficulo—) con sus razonamientos mds cre-
ativos, con sus respuestas mas fantdsti-
cas. Recordemos esas argumentaciones
nuestras: «los barcos no pueden ir por el
cielo», «los elefantes no viven en los ar-
boles», «los dragones no existen, «la luna
no tiene ojos», etc... Y ahora, leamos un
fragmento del texto elaborado por el
CEP de Lora del Rio (Sevilla) que lleva
por titulo: Aprender a crear, crear para
aprender:

«Al hablar de escribir bien, no nos refe-
rimos a la correccion ortografica, sino a
la fluidez verbal, a la originalidad, a la
variedad, a la sensibilidad, a la elabo-
raciéon de ideas.

Pero como no creemos que el nifo sea
un genio creativo por naturaleza, es ne-
cesaria una pedagogia de la imagina-
cioén, de forma que ensanche esas vi-
vencias del nino y enriquezcamos ese
bagaje cultural y expresivo que el nino
ya posee.»

A diferencia de estos autores, yo si creo
que el nino es un genio creativo por na-
turaleza. Creo, porque lo he visto y lo he
escuchado, que el nino, sobre todo el
nino de Educacion Infantil, es capaz de
las creaciones mas bellas, mds origina-
les, mds extravagantes y mds atrevidas.

Y no siempre por desconocimiento,
como piensan algunos. Cuando un nino
dice: «Las ovejas no hablan, pero en los
cuentos, si» ¢No estd queriendo justifi-
car su subjetividad ante los ojos realis-
tas de los adultos e, incluso, tranquili-
zarnos?

Pero volvamos al pensamiento poético,
que es el motivo de este articulo.

El lenguaje poético supone una recon-
version conceptual, expresiva y subver-
siva que se aleja de la realidad para in-
vitarnos a verla con los ojos de la
subjetividad, de la originalidad, del sen-
fimiento. José Ortega y Gasset dice que
«El poeta tienen que buscar rincones
inéditos de la realidad o dngulos nue-
VOs para verla; ofrecernos una visidén sor-
presiva e inédita del mundo.»

$Y de qué se vale el lenguadje poético
para romper con la realidad? Pues de
las tan estudiadas y denostadas figuras
literarias. Esos tropos y figuras poéticas
gue aprendemos de memoria en el ins-
fituto, recitando unas definiciones que
no comprendemos y que luego tene-
mos que encontrar dentro de los poe-
mas cuando nos enfrentamos al «co-
mentario de textos.» Estas figuras
poéticas, estilisticas o literarias, son las
que convierten la poesia en un lengua-
je «para entendidos». Curioso, cuanto
menos, que algo se nos haga tan com-
plicado cuando llevamos viviendo con
ello casi desde nuestro nacimiento...

Como hemos visto, los poetas crean
imagenes originales, subjetivas, absur-
das... alas que llamamos lenguaje po-
ético. El nino pequeno verbaliza el mun-
do que lo rodea a través de imagenes
muy similares; imagenes poéticas (origi-
nales, subjetivas, absurdas) que supo-
nen un verdadero catdlogo de figuras li-
terarias: metafora, metonimia, hipéroole,
personificacion, cosificacion, compa-
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racion, repeticion, asimilacion, onoma-
topeya... Pero, mientras al pensamiento
poético del adulto, del escritor, lo lla-
mamos «estilo propion, «voz personal» o
«personalidad poéticar, al pensamiento
poético del nifo, lo llamamos «inmadu-
rez», «desconocimiento linguistico» o
«error |éxico o conceptual». Y, sin em-
bargo, en ambos casos, ademas del
componente subjetivo, hay un compo-
nente l6gico innegable y una evidente
intencién de expresar, de comunicar.

Los nifos y nifas construyen su propio
lenguaje (y por tanfo fambién su pen-
samiento) a partir de lo que ya cono-
cen, de lo que van experimentando, de
sus relaciones, de sus generalizaciones.
El mundo, para ellos, es un extenso po-
ema de maravillosos juegos expresivos
que interpretan y hacen suyos convir-
tiéndose en los juglares mds creativos e
iluminados que pudiésemos imaginar.

Cuando los nifios son pequenos, no han
perdido adn la capacidad de asombro,
de maravilla (como el poeta). Interpre-
tan el mundo desde sus 0jos, limitados
por la falta de experiencias, pero abier-
tos a la asociacién, a la apropiacion, al
significado mds subjetivo y personal. De
esta capacidad de inferpretacion sur-
gen producciones lingUisticas extraordi-
narias por su originalidad y por su 16gi-
ca, envidiadas por los poetas adultos
para los que la redlidad ha dejado de te-
ner secretfos y cuyo lenguaje supone un
indudable esfuerzo infelectual y creativo.

¢Y qué hacemos los adultos con este
pensamiento poético de la infancia?
Los adultos, pedagogos o no, intenta-
mos sacar al nino cuanto antes de su in-
fancia... tenemos demasiada prisa por
llevarlo a la realidad de nuestro len-
guaje, de nuestra percepcion del mun-
do y de nuestra verdad. Queremos que
vea el mundo con nuestros ojos y que
lo nombre con nuestras palabras; que-

remos que su lenguaje se aleje del pen-
samiento magico para alcanzar, cuan-
to antes, su funcionalidad comunicati-
va adulta.

Este inferés por acelerar el proceso de
apropiaciéon objetiva del lenguaje y por
alejar al nino de su pensamiento poéti-
co sélo es comparable ala obsesion de
algunos profesores de literatura que, en
los institutos, se empenan en diseccio-
nar la poesia en lugar de ofrecerla a sus
estudiantes para que la vivan, la sienfan
y la recreen desde su propia experien-
cia.Y luego nos quejamos de que la
poesia no se comprende...

Un tren que anda
sobre escaleras

Hace unos meses, en «el mirador de la
estaciéon de tren de Zaragoza, asisti ala
siguiente conversacion entre un padre
y su hija de unos 4 6 5 anos:

«—iMira papd, allf hay un fren andando
por las escaleras! jYa se val ¢ Miral

—No, Laurg, no son escaleras, son Vias.

D)

—Hay otro tren en las ... escaleras de
alli. Pero no anda...»

Analicemos la situacion. La nina utiliza
las palabras que conoce para nombrar
lo que ve. De su vision del mundo, nace
una imagen absolutamente poética: un
fren andando sobre escaleras.

Y sin embargo, un fren no anda; un tren
rueda. ¢Un nino de esa edad no ha vis-
to nunca una bicicleta, un coche, un ve-
hiculo de juguete? {Claro que si! Y, sin
embargo, Laura dice que el fren esta an-
dando.En este caso, no podemos culpar
al desconocimiento del «error» linguisti-
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co.Tal vez sea una impropiedad éxica,
pero también es una de las figuras lite-
rarias mas conocidas y mas utilizadas in-
cluso en la conversacion habitual: la
personificacion. Personificamos aquello
que nos parece especial, que llama po-
derosamente nuestra atencién. Algo
grande, algo espectacular, algo nues-
fro. Ese tren anda, no rueda. Ese fren es
el gran descubrimiento de Laura y por
tanto, la personificacion es muy facil, sur-
ge practicamente sola. El padre, o no se
percata, o no se molesta en corregirla.

Pero una visién adulta del mundo, co-
nocedora de la realidad y de gran can-
tfidad de vocabulario, no puede acep-
tar el otro «error que encontramos en
las palabras de Laura: las vias no son es-
caleras. Laura ha cometido... una me-
tafora.

Veamos coémo define el diccionario de
la RAE una escalera de mano (que es,
evidentemente, a la que se refiere la
nina): «f. Aparato portdatil, por lo comadn
de madera, compuesto de dos largue-
ros en que estdn encajados transver-
salmente y a igual distancia unos tra-
vesafos que sirven de escalones.» Laura
realiza una identificacion absolutamente
I6gica. Me he permitido remarcar parte
de la cita anterior para que pueda com-
probarse la similitud entre la definiciéon
de via y la de escalera de mano. Am-
bas pueden identificarse por su seme-
janza fisica. Pero ain hay mds. También
pueden identificarse por su funciéon: des-
plazar, trasladar.

El lenguaje poético infantil, no sélo refle-
ja un pensamiento magico o fantdstico;
tfambién supone una interesante utiliza-
cidon del pensamiento Iégico. El nifo, ex-
perimentando el mundo, frabaja y apren-
de vocabulario, pero fambién relaciona,
identifica, generaliza, compara... y pro-
duce extraordinarias figuras literarias a
partir de su fabulosa creatividad.

La loégica y la creatividad. La objetivi-
dady la fantasia.

Podemos recordar la anécdota narra-
da por la bibliotecaria norteamericana
Virginia Haviland, en el XV Congreso In-
ternacional del IBBY, celebrado en Ate-
nas en 1976: «Un dia, una madre angus-
tiada se dirige al padre de la teoria de
la relatividad para pedirle un consejo:
—¢Qué debo de leerle a mi hijo para
que mejore sus facultades matematicas
y sea un hombre de ciencia? —Cuentos,
contestd Einstein. —Muy bien, dijo la ma-
dre.Pero, ;,qué mdas? —Mds cuentos, re-
plicd Einstein. —¢ Y después de eso?, in-
sistid la madre. —AUn mds cuentos,
acotoé Einstein.»

La creatividad, la fantasia, la subjetivi-
dad son imprescindibles para resolver
los problemas intelectuales méas com-
plejos. Laura ha resuelto su deficiencia
linguistica, su desconocimiento del nom-
bre concreto de un objeto, usando una
dosis similar de fantasia y légica.Y po-
demos ver en sus palabras una necesi-
dad comunicativa, pero también esa
necesidad expresiva que subyace a
fodo tipo de literatura vy, principalmen-
te, a la poesia.

El padre, preocupado porque su hija
aprenda vocabulario y ajuste los signifi-
cantes con los significados, corrige: no
son escaleras, son vias. Pero un rato des-
pués, para Laura, las escaleras contind-
an siendo escaleras. Porque es su ha-
llazgo linguistico vy literario el que
prevalece sobre la ensenanza del adul-
to y porque ese es el proceso de cons-
fruccion que debe seguir su desarrollo
verbal.

Los nifos son unos creadores absoluta-
mente originales v, si los dejaramos
aprender en lugar de empenarnos en
ensenarles, no perderian esta originali-
dad y esta subjetividad y no estariamos
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discufiendo como introducir en nuestras
aulas de Primaria una pedagogia de la
creatividad.

Cosas de ninos

Pero el ejemplo de Laura, nuestra poe-
tisa particular, no es el Unico. Hay mu-
chos mds ejemplos que nos sirven para
demostrar que el nino utiliza continua-
mente figuras literarias con intfenciona-
lidad expresiva y comunicativa.

Estrella, una nifna muy miedosa de cinco
anos y ocho meses, cuenta el siguiente
chiste inventado por ella: «Se abre el te-
I6n y sale un dracula en pijoma y dice:
—Mama, quiero pipi».

Se frata, desde luego, de una hipérbo-
le, una exageracion, una situacion gro-
tesca cuyo objetivo evidente es ridicu-
lizar a alguien a quien teme, exorcizar el
miedo. En este caso no tfenemos una
metd&fora propiamente dicha, pero si
una imagen visual cdmica y esperpén-
tica al mejor estilo de Cela o Valle-In-
clan.

Paula tenias dos anos y diez meses
cuando encontrd en la buhardilla el cra-
neo humano con el que trabaja su
mamd que es odontdloga forense. Pau-
la lo mird, no con miedo, sino con pena,
y dijo: «jPobre sefor! jEsta rotol»

Un texto muy curioso. Es sorprendente
cdmo una nifa fan pequena ha sido
capaz de relacionar un créneo al que,
evidentemente le faltan el cuerpo, los
ojos, la nariz, la boca, las orejas, el pelo. ..
con una persona. En esta imagen, hay
personificacion y asimilacion, pero fam-
bién una metonimia que asocia la par-
te (el crneo) con el fodo (el senor) y
una metdafora (faltan «piezas» = estd
rofo).

Podriamos poner infinitos ejemplos de
imagenes poéticas (bellas o esperpén-
ticas) que nacen de la vision subjetivo-
objetiva infantil. S6lo fenemos que es-
cuchar a los ninos.

La escayola en la pierna de Asray (cin-
co anos) tiene «una ventanita para que
respiren los dedos». Esto, en lenguaje
poético, recibe el nombre de metdafora
y personificacion.

Vicky (cuatro anos y nueve meses) No
se ha tomado la leche porque «se la ha
tomado el suelo». Una nueva personali-
zacién, en este caso, con clara inten-
cionalidad evasiva.

El caracol de Pablo (dos anos y siete
meses) «se ha dormido dentro de su
casay se ha tapador. La metdfora de la
casa del caracol es estereotipada y
puede nacer de algdn cuento o de al-
guna cancién que el nino ha escucha-
do, pero la personificacion y la asocia-
cion de dormir-taparse, es de la propia
cosecha del nino.

La casa que senala Jesus (cuatro anos)
estd rota «porque en ella vive una se-
Aora muy viejar. La hipérbole y la asimi-
lacidn entre viejo y roto es fabulosa.

El cuchillo de Carmen (cinco anos) ha-
blay dice «ti, ti, ti, ti, ti...». AQui encontra-
mos, No solo la asociacion y la personi-
ficacion fipicas del lenguaje poético
infantil, sino también la onomatopeyay
la repeticion de las que tanto gustan los
niNos pequenos.

La guitarra que toca la madre de Silke
(fres anos y cinco meses) «canta, y las
cuerdas sirven para gue salga la masicon.
De nuevo la personificacion y la aso-
ciacion protagonizan la imagen, pero,
en este caso, encontramos también una
metonimia.
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Samuel (cinco anos y seis meses) estaba
malito y le dolia la fiebre de cuarentay
ocho grados. Esta afrmacién afectiva, se
fundamenta en la hipérbole y en la me-
fonimia. ¢ Coémo explicarle a un nifo de
esta edad gque lo que le dolia no era la
fiebre sino la misma causa de esa tem-
peratura que él exagera por descono-
cimiento o por interés?

Alex (cinco afos y dos meses) lleva la
mano cerrada al bolsillo y guarda en
ella el fiempo: «No se va, porque me lo
he guardado ¢ ves? Estd aquir. Esa ma-
fterializacion nacida del juego, es una
imagen poderosa y expresiva digna de
un poeta.

Las respuestas
de un adulto

&Y qué hacemos los adultos ante este
despliegue de creatividad lingUistica de
los ninos pequenos?

Solemos aceptar, incluso usar con ellos,
las metdaforas, hipérboles, imagenes y
onomatopeyas mas estereotipadas, mds
aceptadas socialmente que suelen ser,
curiosamente, creaciones adultas para
niNos, como esa concha-casa del ca-
racol o la seta-vivienda de los enani-
fos... pero rechazamos las figuras naci-
das de lo que enfendemos como error
Iéxico o conceptual. Tememos que el
nino no esté asimilando «la realidad» y
tfratamos de hacérsela ver con nuestros
0jos, de corregirlo.

Sin embargo, el nifo estd construyendo
su propia realidad y su propio lenguaje
a través de sus experiencias, de su logi-

Direccién de contacio:
irune@enlasalle.com

ca, de su creatividad. No podemos
irumpir con nuestras palabras y nuestro
conocimiento adulto y robarle ese pen-
samiento poético que tanto nos cues-
ta recuperar cuando vivimos anclados
en lo real, en lo objetivo... cuando tfra-
famos de escribir y de entender la poesia.
No olvidemos que el lengudije poético es
imprescindible para expresar los signifi-
cados connotativos de un concepto
abstracto. Lo que para un adulto, acos-
fumibrado al razonamiento I6gico y obje-
fivo, es misterioso e impenetrable, para
un nino es aceptable y comprensible
dentro de su I6gica fantdstica.

¢, Cémo actuar enfonces? No tengamos
miedo. Ni prisa. Utilicemos nuestro vo-
cabulario delante del nifio y permita-
mos que él ufilice el suyo. El mejor ca-
mino serd siempre poner en primer
plano el respeto por la subjetividad in-
fantil. Dejar que él investigue, asocie, re-
lacione y articule su pensamiento ma-
gico con su pensamiento ogico.

Un nino de esta edad puede no sdlo ex-
presarse utilizando un lenguaje poético
de gran expresividad y belleza, sino tam-
bién disfrutar de la poesia sin tratar de
analizarla, comprenderla o valorarla. De-
jéndose llevar solamente de agquello que
el texto sugiere, de las sensaciones
que provoca en él.

La curiosidad, la trasgresion, la creativi-
dad, la poesia estdn presentes en cada
nino y lo seguirén estando si somos ca-
paces de reconocerlas, valorarlas y for-
talecerlas. Tal vez, por este camino, pre-
servaremos ese pensamiento poético,
connatural a la infancia, que los adul-
tos tanto echamos de menos.
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