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Resumen

La configuracion de contextos en Edu-
cacion Infantil a tfravés de las nuevas
propuestas del arte confempordneo
(instalaciones e implicaciones corpo-
rales) puede favorecer los procesos
cognitivos, la elaboracion de significa-
dos, el desarrollo afectivo y emocional,
las relaciones entre iguales y las actitu-
des sensibles a partir del juego senso-
riomotriz y simbdlico. Estas acciones es-
tén basadas en las fransformaciones
simbdlicas que realizan los ninos y ninas
del propio cuerpo, de los objetos y de
los espacios. De esta manera, realizan
y ofrecen interprefaciones como senti-
do vital, metafora y manifestacion visible
de todas las narrativas posibles de
la cultura infantil.
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Abstract

The configuration of Infant Education
contexts through new contemporary
art proposals —installations and body
implications— can favour cognitive pro-

cesses, the elaboration of meanings,
affective and emotional development,
peer relations, and sensitive attitudes
stemming from sensorimotor and sym-
bolic play. These activities are based
on the symbolic transformations that
children make regarding their own bo-
dies, objects and spaces. This way, they
interpret these contexts as vital mea-
ning, offering the characteristic me-
taphors of children’s culture as a mani-
festation and visualisation of all possible
narratives.
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Introduccion

Esta propuesta de accidn colectiva
para la fransformacién y crecimiento in-
dividual en contextos escolares estd ba-
sada en la metdfora como proceso de
adaptacién, elaboracion y representa-
cién del mundo por parte, no sdlo del
nifo y la nifa como principales prota-
gonistas, sino de toda la comunidad
educativa implicada en el proyecto.

Todo ello estd determinado por las ca-
racteristicas y diseno de este paisaje es-
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colarcomo contexto educativo y social
a escala, como un ecosistema de rela-
ciones, bienestar y sentido. En esta con-
cepcidn del espacio como metdafora de
vida, el artista contempordneo puede
jugar un importante papel en la confi-
guracion de espacios de posibilidades y
en la eleccion de los objetos portadores
de las metaforas para la interpretacion
de todas las narrativas y acontecimien-
fos por parte de los ninos (juego senso-
riomotor, juego simbdlico y representa-
ciones: dibujos, construcciones,
lenguajes oral y escrito, etc). En definiti-
va, ofrecer espacios de sentido a través
de la creacion de contextos significarti-
vos y de unos rituales estéticos que se
inspiran en las manifestaciones del arte
actual: instalaciones, performances, mo-
nifestaciones de arte de participacion,
artes sensoriales, efc.

Para ello, quizé sea obvio sefalar las re-
flexiones previas que anteceden a la ini-
ciativa de esta propuesta, basada prin-
cipalmente en un planteamiento real
del fipo de escuela para la que esta-
mos educando, y por extension, en la
construccion del modelo de sociedad
que juntos pretendemos. Como con-
clusion breve de este apartado, nos gus-
taria sefalar que consideramos el arte y
la educacion estética como el corazdn
de la escuela y una forma de estar, ser
y sentirse en el mundo. Desde esta ne-
cesaria conexion con la vida, pensamos
que el arte deberia impregnar el desa-
rrollo cotidiano de la escuela para ofre-
cer visibilidad a todas sus manifestacio-
nes y como espacio potencial de
experiencias donde se producen los
imaginarios individuales que se encar-
nan desde lo colectivo. Es decir, la edu-
cacioén artistica como espacio de re-
presentacion de toda expectativa de

futuros posibles (0 maneras de repre-
sentar creativamente el devenir, en pa-
labras de Vicenc Arnaiz).

Estas narrativas se gestan en las accio-
nes de fransformacién como fuente ino-
gotable de metdaforas (y paradojas)
para explicar y relatar estos aconteci-
mientos. Estas experiencias vinculan la
percepcion, el didlogo, la interpretacion
y el pensamiento estético a través de
un proyecto educativo que se basa en
la creacion de espacios para el juego
simbdlico y su multiplicidad de signifi-
cados (la configuracion del espacio
tfambién tiene un significado simbdlico
en el reconocimiento de las relaciones
que subyacen entre el nino, el espacio
y los objetos). En estos contextos pre-
tendemos también favorecer el deseo y
el placer de esa transformacioén para
«oercibir y enfender la propia vida como
una narracién» 'y crear de esta mane-
ra un contexto social de interaccion
para descubrir, vivenciar, reconocer, sim-
bolizar, y por dltimo, representar(se) en
los conceptos y en las emociones.

Se trata de recuperar y favorecer las co-
nexiones, de llegar a una nueva cons-
fruccion entre nifo, escuela y entorno, en
un redescubrimiento que hace posible
su mutua transformacion lddica. De nue-
Vo, el juego serd el motor transformador y
activador de estas interacciones. (Ca-
banellas, y Eslava, 2005).

La metafora como
argumento de todas
las narrativas posibles

En el pensamiento de una escuela visi-
ble y organizada a fravés de sus pro-
pias narraciones, la metdfora como fras-

' Idea transcrita de la conferencia inaugural de las i jornadas de Educacién Infantil del Centro Universitario

La Salle por parte de Viceng Arnaiz.

Indivisa, Boletin de Estudios e Investigacién, 2007, Monografia VII, pp. 63-94
ISSN: 1579-3141




Narrativas del acontemicimiento estético en Education Infantil

gresion simbdlica permite establecer la
representacion de una nueva realidad
mediante un confinuo proceso de in-
terpretacion. Las metaforas impregnan
el lenguaje cotidiano de los ninos y ni-
nas, llenédndolo de sentidos, de image-
nes y simbolos para la creacion de una
cultura poética de la infancia que ho-
cer emerger nuevos conocimientos,
cambiando las relaciones con las cosas
y creando nuevas realidades. «A fravés
de la metafora se da vida a las pala-
bras, consistencia material y puede co-
municar de forma diversa pensamien-
tos o conceptos vestidos de novedad.
Ciertamente, la metafora es una estra-
tegia para pensar distinfo».(Hoyuelos,
A. 2006).

Como forma de construir la secuencia
narrativa de un relato, existe un argu-
mento (obvio o figurado en la utilizo-
cion de la metdfora) en el que es im-
portante que los ninos y ninas puedan
decidir el final o su continuacién como
forma expresa de manifestar sus pro-
pias expectativas y configuraciones de
lo que desean y saben. El principal ar-
gumento de nuestra propuesta estd
basado en las metdforas que se con-
jugan a partir de la experiencia estéti-
ca que genera el juego espontdneoy
las relaciones surgidas en un espacio
creado para la transformacion simbo-
lica como consciencia del existir y
como apoderamiento del «ser» en un
mundo real. El adulto (el equipo edu-
cativo) ofrece el principio de este «hilo
invisible» que los ninos y ninas desma-
dejan para inventar todas sus posibles
alternativas. Este comienzo de la no-
rracioéon, el «erase una vez...» se pre-
senta en el contexto escolar a fravés
de una instalacion.

Como metdaforas de esa realidad, la ins-
talacion utiliza estrategias para la pre-
sentacion y puesta en escena de los ob-
jetos como «escenografia de juego y

posibilidades» (Abad, J. 2006). El nino y
la nifa, al igual que el artista, se identifi-
ca con el espacio como escenario para
realizar un proyecto lleno de goce es-
tético y toma opciones en la gestion del
espacio y de los objetos. La instalacion
permanece como evocacion de la ex-
periencia realizada y sirve como acu-
mulacion de imagenes y significados en
un espacio enfatizado.

Esto se denomina como el «cardcter IU-
dico relacional de los dGmbitos cofidia-
nos» que define Lopez Quintds en «Es-
tética de la creatividad». Juego, belleza
y sentido quedan de esta manera rela-
cionados: «el sentido, la luz de inteligibi-
lidad, el esplendor de la belleza brotan
en el encuentro, en el enfreveramiento
de ambitos. El juego, toda accidn lddica,
significa la fundacion de framas interre-
lacionales, y, por lo mismo, constituye
una fuente de luz y belleza». (Lopez
Quintds, 1998).

En palabras de Marcel Broodthers, el ob-
jeto funciona como «palabra cero», de
esta maneraq, se desprende de su signi-
ficado original para adentrarlo en el
mundo de la fantasia y de la metafora.
Cada instalaciéon crea, como metdfora
de la realidad (al igual que los cuentos,
los mitos o las fabulas) una forma pro-
pia y Unica de explicar que hay detrds
de cada accién: espacios para reco-
rrer, para la accioén, para la posesion y
la desposesion, espacios para entrar y
sallir, espacios de tiempo, espacios cor-
porales, espacios de encuentro, espa-
cios «ndmadas y sedentarios», «espacios
cuerpon, espacios para ver y ser visto,
etfc. (Cabanellas, Eslava, 2005).

Por ejemplo, las instalaciones configu-
radas en nuestra propuesta como la-
berintos serdn la met&fora del perder-
se y el encontrarse, las casas y las
tiendas de campana serdn la metdfo-
ra de la proteccién y el espacio para
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ser uno mismo, los espejos: la metdfora
de la propia imagen (reconocida y com-
partida), las pelotas: la metafora de la
comunicacién, los globos: la metafora de
lo inalcanzable, de lo que se nos esca-
pa, del deseo no elaborado, efc. A laidea
de cada instalacion y al juego gue el nifo
hace con los objetos, les une una légica
interna, conectar su mundo interior con su
mundo exterior.

La configuracién del espacio como me-
t&fora (instalacion ofrecida a los nifos y
ninas) suele atender, desde nuestra pro-
puesta, a ciertas caracteristicas:

* Las instalaciones son usadas y trans-
formadas en base a experiencias
reales previas.

* A partir de las instalaciones ofrecidas,
el nino se imagina su propia historia
gue en muchos casos no coincidird
con lo previsto por el adulto, Es decir:
«el adulto propone y el nino dispones».

¢ Existe una realidad enriquecida y mo-
dificada por la imaginacion del nifo
que fenemos que aceptary respetar.

¢ Elestado de animo y la emocién de-
terminan el uso de la instalacién al
margen de la ldgica exterior que
aporta dicha instalacion. Por ejemplo,
las conductas de amontonar objetos
no son previsibles por el educador, no
es esperada ni es deseable, pero apa-
recen y hay que darles sentido para
poder reconocer al nifo y a la nina
en esta accion,

¢ Elnino, al apropiarse de la instalacion,
la reinventa y la devuelve transfor-
mada, es decir, la reelabora tras ha-
berla pasado por su imaginacion, la

usay la recrea en una interpretacion
particular.

Todo esto precisa de un reconocimiento
por parte de los adultos observadores a
fravés de gestos, miradas o palabras. De-
ben sery estar disponibles para escuchar
y ofrecer respuestas que atribuyan signi-
ficados a las acciones realizadas por el
propio Nino y la nina, individualimente y en
colectividad. Las instalaciones presentan
unos objetos o materiales que promue-
ven la «destruccidn» para proponer la
«construcciény, orden y transformacion
que permiten nuevos procesos de orden
y CQ0s en un bucle continuo.

En resumen, estas propuestas se con-
cretan a partir de los siguientes ele-
mentos y estrategias:

i. Andlisis de las narrativas posibles en
los espacios-contextos en la Escue-
la Infantil. Analizar el sentido del es-
pacio total como proyecto educa-
fivo y estético.

ii. Configuraciones del espacio a partir
del orden y del caos: instalaciones y
ambientes. Transformaciones senci-
llas del espacio con objetos para el
juego simbdlico y la exploracion sen-
sorial. Construirreconstruir el espacio.

ii. Lainterpretacion del espacio a tra-
vés del juego y el movimiento. ¢En
qué medida los ninos y ninas actu-
an y tienen posibilidades de trans-
formar el espacio? Andlisis de lo
que permanece y lo que cambia.

iv. El espacio como reflejo de la iden-
tfidad de sus habitantes (nifos y
adultos). El espacio-memoriay el es-
pacio como «seduccion estética?s,

2 Asi expresaba Loris Malaguzzila enorme importancia del espacio escolar como mensaje silencioso de be-

lleza.
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v. Elsentido femporal del espacio en el
aula de Infantil como elementos, de
organizacién y acontecimiento. El
espacio como imagen del aquiy el
ahora, pero también como imagen
de futuros posibles.

vi. Andlisis de los espacios: materiales,
luz, colores, llenos y vacios, elemen-
tos horizontales y verticales, am-
bientes o pequenos espacios de
visibilidad y de desaparicion. Meta-
foras del espacio o territorios de la
cultura infantil: espacios que con-
tienen y dan tiempo (horizontales y
verticales, internos y externos, visibles
o intimos, de juego o de pensa-
miento, de rutinas o de aconteci-
mientos, etc).

vii. Reflexionar sobre las pautas de ob-
servacion e interpretacion del jue-
go en el espacio. La escucha y la
disponibilidad por parte de los adul-
tos referentes. Ofrecer sentido a tro-
vés del reconocimiento y la inter-
pretacion.

Estas propuestas conforman un deter-
minado contexto como ya hemos cita-
do anteriormente, que se concretay vi-
sualiza en el proyecto estético del centro
educativo.

El proyecto estético
del centro educativo

En este proyecto se recogen, princi-
palmente, las senas de identidad de to-
dos sus integrantes y se ofrece visibili-
dad a los procesos de adquisicion del
aprendizaje (o mejor dicho, del acom-
panamiento en el aprendizaje). De esta
maneraq, el espacio fotal de la escuela

funciona como memoria, mostrando
todas las facetas del proyecto en la
presentacion de imdgenes y coheren-
cia en los criterios estéticos que se ajus-
tan a las manifestaciones de belleza,
valores y vida cotidiana del centro. Es
importante destacar que no nos esta-
mos refiriendo a una «mera decora-
cién» del espacio escolar, sino a un con-
cepto espacial como «construccion de
senfido».

Para ello, la escuela crea vias de ac-
ceso ad la experiencia estética. Cuan-
to mads rica y variada sea esta expe-
riencia a través de la contemplacion,
la expresion y la comunicacion, mas
posibilidades fendrd el nino de adqui-
rir una conciencia éfica que promue-
va su sensibilidad prepardndole para
la tolerancia, la integracion, la reflexion
y la critica constructiva hacia si mismo y
los demds. La incorporacion a estos
proyectos de las nuevas manifestacio-
nes del arte contempordneo plantea la
validez de las actitudes y valores del
arte actual como referente educativo
al establecer diferentes conexiones y
estrategias comunes en la Educacion
Infantil y el arte contempordneo que
comparten aspectos desde: la signifi-
cacidén cultural, la apropiaciéon del es-
pacio, la experiencia estética, la crea-
cién de contextos significativos, la
construcciéon de la identfidad (y la al-
teridad), la formacién y adquisicion de
simbolos, el placer por la transforma-
cion, las implicaciones corporales, el
potencial del juego, del humory la par-
ticipacion activa, la polisensorialidad, el
desarrollo de actitudes sensibles, el re-
conocimiento de valores, etc.?

Hablar de estética educativa es dar
sentido vital y cultural a cada uno de

3 Abad, J. Tesis en curso: “Iniciativas de Educacion Artistica a través del Arte Contempordneo para la Escue-

la Infantil 3-6".
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los momentos evolutivos de la infancia.
En este sentido, educar supone desa-
rrollar las capacidades narrativas de la
seduccioén estética ala que ya nos he-
mos referido, en un modelo de escue-
la como contexto de belleza habita-
ble en una concepcién del aprendizaje
y del desarrollo del nifo basados en el
«placer de ser»* y en el bienestar. Un
proyecto que, narrado y testimoniado
sin retdricas, reconoce a los nifos y ni-
nas todas sus potencialidades inéditas.
Esta concepcion de la pedagogia es-
tética es también ética, y ademds: po-
litica, bioldgica, cultural, relacional, sis-
témica, participativa, transgresora y
constructiva que narra «una imagen
total y universal de la infancia». (Ho-
yuelos, A. 2006).

Para ello, el educador acompana al
niNo vy la nina en el descubrimiento, fa-
cilita el acceso a la interpretacion de
los procesos (construccion del cono-
cimiento desde lo transversal, lo multi-
disciplinary lo global), recuperando la
continuidad en los procesos normales
de la vida como vehiculo fundamen-
tal de enfrentamiento alas complejas
realidades exteriores. El entorno, la vida
en definitiva, se convierten a través de
la emocidn estética y su resonancia
en objetos de comprensiéon, con los
cudles, el nino y la nina se llegan a fun-
dir. La experiencia estética ayuda a
comprender la realidad como un he-
cho interpretativo, o como expresa
también Lépez Quintdas, en «transfor-
macién ltdica del espacio en ambito
y génesis de la bellezar. (Ldpez Quin-
tas, A. 1998).

La infervencidén del educador se cen-

fra en disponer los espacios, los tiem-
pos y los recursos materiales a partir

4 Nota: original de la conferencia de Viceng Arnaiz.

de la escucha respetuosa y la mirada
activa que sostiene la accidén y la pa-
labra de la infancia. La escuela se
fransforma en un espacio de celebra-
cion estética para toda la comunidad
educativa implicada en el proyecto,
donde el arfe infroduce elementos ex-
fraordinarios en la construcciéon de las
estructuras afectivas necesarias y en
los ritos que son la puesta en escena
de las acciones desinteresadas. (De la
Iglesia, J. k. 1999). Por eso, el goce es-
tético no debiera ser un privilegio en
la escuela sino una necesidad y casi,
una rutina como sintesis de lo bello y
del bien. De esta manera, los ninos to-
man conciencia de si mismos y am-
plian la realidad interior y exterior, re-
conociéndose a si mismos en la
autorrepresentacion del juego porque
«ugar es ya un representar». (Gada-
mer, H. G. 1991).

En este sentido, otro autor, Ruskin, pro
ponia «poner belleza en las cosas mas
pequenas y en los objetos mas fami-
liares de la vidar, para devolver al
nino el contacto intimo y la toma de
consciencia de la belleza natural.
De esta maneraq, la belleza se presen-
ta no sélo como un factor de felici-
dad, sino también como un factor
de bondad: «lo bello ligado al bien».
(Wojnar, I. 1967).

El proyecto estético del centro, se in-
teresa fambién por establecer vincu-
los mas intimos entre el crecimiento
del nino en un colectivo y su propio
proyecto de vida en el «placer de ser»
de Arnaiz ya mencionado. J. Dewey,
otro autor interesante como referen-
te en la préctica del arte de partici-
pacidon y de la experiencia artistica
escribe: «la unica educacion verda-

® Citado en: Wojnar, I. (1963): Estética y Pedagogia, México, Fondo de Cultura Econémica.
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dera se canaliza estimulando la ca-
pacidad del nifio por las circunstan-
cias de los contextos en los que se ha-
lla. De esta manera, actida como
miembro de una unidad en la que se
considera él mismo desde el punto de
vista del bienestar del grupo al que
pertenece» (Dewey, J. 1949).

Por Ultimo, desde diversos autores y re-
ferentes (Quintana, 1993. Pp. 380), fam-
bién se insiste en que uno de los prin-
cipales medios de educacion estética
es procurar que los ninos y ninas vivan
rodeados de ambientes estéticamen-
te positivos y estimulantes. Comenzan-
do naturalmente por el ambiente de
la propia escuela en la eleccion de su
ubicacién, en la luz y los elementos ar-
quitecténicos de armonia y belleza
funcional en los detalles, objetos y mo-
biliario (ver también el modelo de las
Escuelas Municipales de Reggio Emi-
lio). H. Read decia «en su estructura y
aspecto, la escuela debe ser un agen-
te activo, aunque inconscientemente
en su aplicacion, de la educacion es-
téticar. (Read, H. 1973).

La figura del «artista
residente» en la escuela

A Loris Malaguzzi, fundador de las Es-
cuelas Municipales de Reggio Emilia se
le ocurrié la idea de introducir en cada
centro escolar a una persona que no
proviniese del mundo de la pedagogia,
sino del dmbito artistico. De esta mutua
colaboracién surgia una interferencia y
una frasgresion en las rutinas escolares
para interrumpir la normalidad, bus-
cando el didlogo, la reflexion criticay la

invitacion a experimentar, conocer e in-
vestigar. (Hoyuelos, A. 2006). Actualmen-
te, el artista contemporédneo que tra-
baja como «fallerista»® en colaboracion
con los centros educativos, acepta el
compromiso de ser agente activo enla
transformacién de la escuela y por tan-
to, de la sociedad.

En una actualizacién de la terminolo-
gia y del status del artista contempo-
rédneo que colabora en contextos edu-
cativos, preferimos mejor la idea de
«artfista residente»” en la escuela, para
definir a un profesional comprometido
con el mundo de la educaciony lain-
fancia, que participa de manera acti-
va en el conjunto de un proyecto pe-
dagdgico (normalmente refrendado,
visible y redactado por escrito) y en la
construccién de un proyecto estético
(que por lo general es tacito, no visi-
ble y consensuado con cierta dificul-
tad).

Su labor reside principalmente en la di-
namizacién de experiencias, acciones
y propuestas arfisticas que sirvan para
observar, documentar e inferpretar los
procesos de conocimiento que los alum-
nos y docentes realizan en el mundo plu-
ral e interpretativo del arte, ofreciendo
la mayor riqueza de posibilidades com-
binatorias entre los distintos lenguajes y,
quizd, lo mds importante, dotando de
sentido y significado, no sdlo a las pro-
ducciones de la cultura infantil, sino tam-
bién a las acciones y comportamientos
que promueven el conocimiento y lare-
flexidn. A fravés de estas acciones, el fa-
lleristarecoge los momentos educativos
«extraordinarios» que es preciso resca-
tar, ayudando al educador de aula de
esta manera, a dar forma a todo aque-

6 «Talleristar fue el nombre que otorgd Malaguzzi para nombrar al artista colaborador en la escuela.
7 Término que hace referencia a la condicion de artista contempordneo integrado en un contexto y adscri-
o a una determinada condicion laboral, proyecto, programa o base de financiacién y participacion.
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llo que esimportante y que no debe pa-
sar desapercibido.

Ademds, gracias a su formacion (e infor-
macidn) artfistica y estética, elabora pro-
puestas para la configuracion original del
espacio y sus multiples usos como pode-
rosa herramienta pedagdgica. El artista
comparte con el conjunto de la comu-
nidad educativa la vibracion estética que
da forma a la experiencia a través del
desarrollo de estrategias de pensamien-
fo y de accién, mediante la realizacién
de proyectos donde los nifios y nifas con-
siguen pensar contempordneamente.

Dentro de este proyecto estético, el ar-
fista contempordneo puede ademas
colaborar de diversas maneras: ofre-
ciendo asesoria para generar relacio-
nes espaciales de calidad que reco-
jan también el sentido temporal,
aftender a la diversidad generando di-
ndmicas de participacién e integra-
cién, asesoria técnica sobre el uso de
objetos y materiales, ofrecer informa-
cién sobre conceptos y referencias de
las propuestas artisticas contempora-
neas aplicables a los intereses del pro-
yecto, efc. Ademds, colabora cons-
cientemente en la dignificacién y
visualizacién de las manifestaciones
culturales infantiles creando expectao-
fiva y acontecimiento, disenando ele-
mentos y creando situaciones que pue-
dan facilitar la transformaciéon del
espacio por los propios alumnos para
que reconczcan sus capacidades de
adaptaciéon y apropiacion del espa-
cio, asesorando el ofrecimiento a los
ninos y ninas de imagenes interesantes
y ricas en significados para su com-
prension del mundo, impulsando los «ri-
tuales estéticos» que se expresan en
los momentos compartidos de cele-
bracion a fravés de simbolos propios,
y finalmente, revelar una propuesta ar-
fistica que foma elementos de la vida
cotidiana de la escuela.

De esta maneraq, el «artista residentes,
ofrece un testimonio que motiva a pen-
sar, valorar e interpretar sin obtener ne-
cesariamente un producto artistico ya
gue nos adherimos a: dindmicas de
participacion, performances de cardc-
fer educativo, gestos, intercambios, ins-
talaciones como proyecto de aprendi-
zaje y visuadlizacion del conocimiento,
gestion y aprovechamiento de los re-
cursos del centro, evaluacion de las ac-
ciones promovidas con compromiso y
documentacion, fransmisién de valores
culturales, criticos, éticos, de convivencia
y didlogo, de reflexion creativa, de in-
vestigacion educativa, etc. En definiti-
va, servir de ayuda al equipo docente
para la elaboracion del sentido de un
proyecto educativo como operario y
gestor de ideas.

Al'igual que el artista de accién, que
desaparece detrds de los aconteci-
mientos que se representan a si mismos
y son reinterpretados por los verdade-
ros protagonistas (alumnos, maestros y
familias), una vez finalizada su misién, el
arfista se diluye en la experiencia de la
memoria colectiva como el creador
que lleva su estudio consigo, represen-
tando una cierta actitud vital de no-
madismo.

Investigacion
educativa basada

en las artes visuales
o «arteinvestigaciéon»
educativa

Hemos basado parte de este plantea-
miento metodolégico para la recogida
de datos e imagenes en un nuevo en-
foque de la investigacion educativa y
de la Educaciéon Arfistica llamada me-
tfodologia artistica de investigacion o
«arteinvestigacion» (Ricardo Marin, 2005).

Indivisa, Boletin de Estudios e Investigacién, 2007, Monografia VII, pp. 63-94
ISSN: 1579-3141

10




Narrativas del acontemicimiento estético en Education Infantil

Esta metodologia artistica se nutre de
la recuperacion y andlisis de las narrati-
vas visuales que ofrece un individuo o
colectivo, en procesos de enorme ri-
queza y complejidad de los detalles
descriptivos. Las series fotogrdficas que
ilustran este articulo estén agrupadas
temdticamente y ofrecen la secuencia
de la accién en los momentos mas sig-
nificativos desde la mirada e inferpre-
tacién del investigador.

Seguln Marin: «La investigacion basa-
da en imagenes es especialmente in-
teresante porque en ella se debaten y
evaldan las posibilidades de las ima-
genes en la actividad investigadora,
ya sea como sistema de recogida de
datos, de andlisis de situaciones, de
descubrimiento de nuevos temas y en-
foques, y de presentacion de ideas y
conclusiones. Deben ser un medio o sis-
tema de representacion del conoci-
miento tan aceptable como el len-
guagje verbal». (Op. cit., 2005).

En la investigacion cualitativa se utiliza
el lenguaje verbal y la narracién como
principal sistema de representacion de
datos y conclusiones. Pero en la inves-
tigacion basada en imdgenes o investi-
gacién artistica, ademas, se pueden
utilizar cualidades estéticas de los di-
ferentes lenguajes artisticos (verbal, vi-
sual, corporal, audiovisual, etc), pre-
tendiendo comprender enprofundidad
los procesos de vivencias, pensamien-
tos y aprendizajes, analizados desde
una antropologia visual y la proxémi-
ca o uso culturalmente significativo del
espacio.

Este amplio territorio, que comprende el
conjunto de las inferrelaciones de
aprendizaje entre los ninos y ninas, tan-
to individual como colectivamente, y las
imd&genes, los objetos y las construccio-
nes de cualquier fipo, ponen en juego
todos los métodos, enfoques, estrate-

gias, técnicas o los instrumentos de in-
vestigacion que puedan ser Ufiles para
realizar preguntas y obfener conclusio-
nes. Ofrecemos un ejemplc de «arfe in-
vestigacion»:

En la préxima secuencia de imagenes,
observamos el juego libre de una nina
de 5 anos con unas madejas de lana.
Los objetos, en este caso, el material
empleado, son primero fuentes de sen-
saciones para ella: colores vivos, tex-
turas diferentes, sonidos interesantes,
etfc. Al principio, enfra en contacto con
el objeto a fravés de la accidn corpo-
ral, pero esta accidn no se limita a una
manipulacién parcial, sino que implica
todo el movimiento globa! de la fota-
lidad de su cuerpo. Descubre las dife-
rentes propiedades del material me-
diante la experimentacion: lo tfoca, lo
lanza al aire, lo mueve girdndolo a su
alrededor, etc. La nina se hace cuer-
po con las madejas de lana, las usa
como una prolongacién de si misma.
El objeto no se conoce sélo a fravés

~ del tacto, también se mueve, se incor-

pora al contacto corporal como una
envoltura, como una «segunda piel»,
para luego separarlo, diferenciarlo
como un «no yo», como algo inde-
pendiente de nosotros, que existe fue-
ra de nuestra relaciéon con él.

Separado de si, el objeto deja ya de
formar parte de sus movimientos. Des-
pués se mide con él, poniéndose en
maxima fensidén en el estiramiento para
igualar la longitud de la madeja de
lana que previamente ha extendido a
su lado. A las acciones anteriores, se le
une el juego simbdlico. La lana se in-
tegra de nuevo en su cuerpo, ahora
como un disfraz, fransformada en ob-
jeto simbdlico que conftribuye a formar
un significado: «soy un caracol y ésta es
mi casar. Finalmente, se separa defini-
tivamente del objeto y realiza una re-
presentacién, a modo de instalacion o
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escultura colocada en la rama del
arbol: «hazle una foto», antes de que
desaparezca, tal vez para volver a em-
pezar el juego. El objeto, en la repre-
sentacion, cobra autonomia respecto
al sujeto.

Este proceso realizado espontdnea-
mente por la nina sdlo por el hecho de
encontrar un material que ha llamado
su aftencidn, nos hace evocar el con-
cepto de cognicidn no como repre-
sentacion de un mundo con existen-
cia independiente, sino mdas bien un
constante alumbramiento a fravés de
un proceso de vida. La cognicién com-
prende el proceso completo, inclu-
yendo la percepcion, la emocioén vy el

comportamiento. El verdadero cono-
cimiento se produce cuando el indivi-
duo inferacciona con el entorno. En to-
dos los procesos cognitivos, la
percepcion y la accién son insepara-
bles. El pensamiento estd impregnado
de sensaciones y procesos corporales.

Conocemos a través de la accidn so-
bre las cosas, una accién que impilica
la totalidad corporal.

De ahila importancia de ofrecer a los
ninos y ninas la oportunidad de dialo-
gar con el medio a través de la activi-
dad de descubrir. Cualquier situacion
en la que se facilite al nifo algo que él
pueda reinventar, sirve para que pue-
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da construir sus propios significados. Los
objetos y los materiales no son nada si
el nino y la nina no los interpreta, los
usa, los modifica o los fransforma.

Una experiencia

como «artista residente»
en el proyecto estético
de la Escuela Infantil
PGblica Zaleo (Vallecas)

Esta propuesta de investigacion sobre
las narrativas de la transformacion del
espacio mediante instalaciones, esta
realizada en el contexto natural del
aula de Educacion Infantil y a fravés
de la accién esponténea de un grupo

de 13 ninos y ninas de 4 a 6 anos, me-
diante andlisis de las observaciones y
registros de los movimientos, compor-
tfamientos y representaciones graficas
y/o constructivas. Es fruto de la cola-
boracién de un grupo docente (tutora
de aula como adulto referente: Gre-
goria Batalla Batalla, una especialista
en Préctica Psicomotriz; Angeles Ruiz
de Velasco Galvezy un artista visual o
«tallerista»: Javier Abad Molina.

Agradecemos también su colaboracion
a Dna. Ana Diaz Cappa, directora de la
escuela, a todos los educadores y edu-
cadoras de Zaleoy por supuesto, a los ni-
Aos y ninas: Alicia, Yulen, Manuel, Iciar,
Alejandro, Ariadna, Lemy, Jaime, Samuel,
Ari, Barbara, Valeria y Anita, que han

9:

Secuencia de la transformacién de un espacio horizontal a través de extender montones de pig-
mentos de colores con los movimientos de los pies al andar. (Ana, 5 anos).
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dado siempre sentfido (con creces) a
nuestro trabagjo.

Metodologia

de la experiencia

e instrumentos

de observacion y registro

La metodologia para esta experiencia
estd basada en la observacion a través
de una dindmica o proceso (descarga
pulsional, juego sensoriomotor, juego sim-
bdlico y representaciones por medio del
dibujo, la construccion y la palabral). Pre-
sentfamos unos objetos y materiales que
promueven la destrucciéon para promo-
ver después consfruccion, orden y trans-
formacion. La labor del «talleristar se cen-
fra en la configuracion original del
espacioy el uso, através del juego, de los
distintos materiales y objetos con los que
permiten estos procesos (se registran el
ndmero, tipo, cualidades y caracteristi-
cas de las construcciones que pueden
aparecer en la evolucion individual y
grupal). Para realizar y analizar los he-
chos de la investigacion precisamos de
un observador, un dinamizador/a y un
camara o fotégrafo. La observacion re-
gistra fambién el fipo de juegos, nime-
ro de propuestas y su calidad y sialo lar-
go del tiempo esta calidad del juego y
su representacidén aumenta a partir
de los propiedades simbdlicas de los ob-
jetos y sus posibilidades porgue los
olbjetos no son nada si no se le otorga el
significado por parte del adulto y del
nino a través de la accioén.

Se realiza un andlisis de la experiencia
a tfravés de la representacion grafica
de los ninos y ninas solicitada en la pri-
mera y Ultima parte de cada sesion, a
partir de unas pautas de observacion
bien definidas. Para el andlisis de los di-

bujos nos guiaremos por el trabajo de
Matthews (orig. 1999. 2002) y el tfraba-
jo de Abad y Ruiz de Velasco (2003) so-
bre el andlisis de la representacion grd-
fica del juego simbdlico proyectado en
el que inicialmente conviven fres tipos
de representacion: la inherente a la
propia accioén, la representacion ico-
nicay la representaciéon simboélica me-
diante diferentes lengugijes.

Un dato importante a observar es la trans-
formacién de la instalacion ofrecida que
se ve reflejada en los dibujos, si los ninos
reparan en la disposicion original de los
materiales y si esa propuesta inicial, in-
duce e impulsa a realizar sus propias
fransformaciones. También analizamos,
de forma global, el juego simbdlico que
surge en la accién con todos los signifi-
cados que fiene y que ayuda alninoy a
la nina en su madurez y evolucion.

La propuesta
de intervencién

Pensamos que los nifos y ninas ofrecen
nuevas fransformaciones al proyecto
original del artista. Por ello, somos cons-
cientes de realizar un proyecto de «in-
terculturalidaady» (simbiosis entre adul-
tos e infancia). Nuestra actitud siempre
es la de ser «aprendices» de los ninos
porque consideramos que tenemos
mucho que aprender juntos en esta
colaboracién. De esta manera, se com-
prende mejor que al final del recorri-
do, el nino y el adulto converjan en el
significado de las cosas.

Nuestra infencidn es crear un contexto
de aprendizaje arfistico y significativo a
fravés del uso del espacio y los mate-
riales relacionados con las propuestas
de artistas contempordneos. Configu-
ramos diferentes propuestas espaciales
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y observaremos como los ninos y las ni-
nas las reciben y encuentran posibilido-
des en la transformaciéon simbdlica de
los objetos. En este sentido, las instala-
ciones presentadas son intenciones des-
plegadas con significados que actuan
como pasarelas por donde las ninas y
los nifos avanzan a su modo, aduendan-
dose asi de los escenarios que primero
pertenecen a «otros». Nos interesa el sen-
fido que dan a sus acciones plasticas,
desde el significado que para ellos tie-
nen sus propias experiencias. Sin duda
alguna, el lenguaje plastico es un me-
dio de comunicacién infegrado de sen-
fidos y significados como vehiculo de la
experiencia estética.

Andlisis y descripcion
de los objetos
y materiales

Los objetos son fuentes de sensacio-
nes, percepciones y representaciones.
Los ninos simultanean el uso de los ob-
jetos con las ideas que pueden extra-
er de ellos y sus significados. Cuando
al nino y a la nina se les posibilita pre-
viamente la destruccion, estarédn mas
disponibles para construir: inventar,
crear, transformar, etc. Es decir, cuando
se permite la destruccion en el senfido
de transformacion, se posibilita la frans-
formacidén de los objetos para conver-
tirse en conceptos (en otras palabras,
POCO a POoCo, en su evolucion, los ni-
Nos se van separando de los objetos
para quedarse con las ideas). Por
lo tanto, «todo lo fisico es psiquico»
(Aucouturier y La Pierre, 1977).

Poco a poco el nino y la nina se iran se-
parando del objeto para quedarse con
las ideas. Con este trabajo posibilitamos
una pluralidad de pensamiento, basa-

do en hechos que se pretenden de-
mostrar desde la selecciéon de los obje-
tos, su sentido estético y su aplicacion
al contexto escolar. Todos los materiales
disponibles y mostrados (pelotas, infla-
bles, telas, planchas de goma espuma,
esponjas, espejos, cintas, rollos de papel,
efc.) intentan promover realizaciones
grupales de aprendizaje colaborativo,
consenso, intercambio y comunicacion.

Propuestas y Sesiones:
secuencias o fases
de las sesiones

«Contemplar los escenarios en los que
los adultos y los ninos se ven involucra-
dos, confirma que la interaccién no esta
sometida a los caprichos del azar, sino
que se haya enmarcada por la con-
ducta infencional del adulto que orga-
niza esos complejos escenarios carga-
dos de significados. Son, como sutiles
historias, narraciones que «muerden» la
accién en curso de la diada (relacion
ente adulto y nino) donde las ninas y los
ninos suelen ser un protagonista muy ac-
tivor» (Cyntia Rodriguez, 2006).

i. Presentacion del material en cada
sesion a modo de instalacion en la
plaza central de la escuela. La con-
figuracién inicial del espacio a modo
de «espacio de posibilidades» de jue-
go, movimiento y transformacion son
la propuesta que ofrece un arfista
contempordneo.

ii. Los ninosy la dinamizadora realizan
un ritual de entrada para que sean
conscientes de que tfienen una
identidad dentro del grupo, que for-
man parte de un grupo desde su
individualidad. Al comenzar se pre-
guntard siempre quién ha venido
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(uno por uno) y quién ha faltado.
Se acompana de un gesto para
otorgarle la identidad como ritual
de comienzo.

Los ninos y ninas realizan de forma
espontdnea juego sensoriomotor y
juego simbdlico (30-40 minutos apro-
ximadamente dependiendo de la
propia dindmica establecida). Se les
propone la libertad de uso de los ob-
jetos y del espacio atendiendo Uni-
camentfe a unas pautas de seguri-
dad y una consigna: no destruir lo
que otros ninos o ninas han iniciado
como construccién. El movimiento
pulsional serd siempre mayor en la
presentacion del objeto y a medida
de que se familiarizan con el objeto,
aparecerdn nuevas formas y repre-
sentaciones.

Se establece claramente el final de la
accion, avisdndoles con antelacion.,
Después se realizard un momento de
relajacion (6 minutfos) como fransicién
del movimiento del cuerpo al movi-
miento del pensamiento.

En el resto de la sesidon (aprox. 30
minutos) se les pide que dibujen en
formato DIN-A 3 y con ceras blan-
das de colores lo que mas les ha
gustado de lo que han realizado
(también realizan construcciones
y ofras formas de representacion).
Se les pide después que verbalicen
la historia de su dibujo y que le
pongan un titulo. Dependiendo del
desarrollo de la sesidn se solicitard
otro tipo de informaciones verbales
(en grupo o a nivel individual). En
otras ocasiones se les solicita la ela-
boracidén de un objeto tridimensio-
nal o construcciéon a partir de unos
materiales disponibles en el aula
como «memoria» de la accién
realizada. Los fiempos ofrecidos no
son absolutos sino relativos, de-

pendiendo de la respuesta de los
niNos y ninas en cada momento 'y,
con esta ayuda, determinados por
la persona que dinamiza las sesio-
nes.

Se precisa para la observacién, mu-
cha escucha a los ninos y a las infe-
racciones que se producen con el
adulto y sus iguales para que exista re-
almente una evolucién, con una men-
te abierta a los hechos que ocurran
porque pensamos que es evidente la
configuraciéon del espacio y los objetos
contenidos en él como elemento de-
terminante.

Valoracién inicial
de datos y conclusiones
de la observaciéon

En este aparfado comentamos y ana-
lizamos las experiencias, imagenes (vi-
sionado de videos y fotografias) y re-
gistros tomados como documentos de
todos los procesos acontecidos y la in-
ferpretacion de resulfados a modo de
conclusiones, sinfesis de las principa-
les ideas o resultados, elaboracidén de
dossier o informe y elaboracion vy se-
leccién de la documentacidn visual,
etc.

También consideramos importante que
haya una coherencia entre la «sala» y
el aula. La observaciéon de la tutora
después de la sesidn es importante
para informarnos si hay una diferencia
entre el estado emocional de los ninos
en el «<antes» y el «después»: si los ni-
nos y ninas estén mas disponibles para
el aprendizaje, si tienen mas interés en el
frabajo diario, si existe aportacién de
soluciones mads creativas, si tienen mas
atencidon y esperaq, si aumenta la ri-
queza del juego simbdlico en el aulag,
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si la calidad de los dibujos aumenta, si
muestran «placer» y expectativa por
«la sesidn de los miércoles (dia de lain-
tervencion), si relatan a sus familias la
experiencia, efc. Se realiza un cuestio-
nario concreto con estos aspectos
como pautas de evaluacion y obser-
vacion para la tutora del grupo de in-
vestigacion.

Concluida la primera fase de nuestra
investigacion, podemos esbozar algu-
nas conclusiones elaboradas a partir
de los registros obtenidos en las sesio-
nes realizadas (fotografias, videos, di-
bujos, construcciones y comunicacion
oral). Estas son algunas conclusiones:

i. A partir de estas experiencias, los ni-
Aos y ninas suelen manifestar distintas
caracteristicas en sus representa-
ciones graficas del «antes» y el «des-
pués». La tutora nos informa positi-
vamente de si se facilitfa ofros
aprendizajes a partir de los significa-
dos culturales oforgados a las ac-
ciones y a la transformacion de los
espacios y de los objetos.

ii. En eljuego se da una iniciacion e
inicia en el aprendizaje del arte. El
aprendizaje arfistico, en general, y
en particular para la infancia, debe
formularse como una iniciacion
para maravillar y descubrir. El «ha-
cer se abre paulatinamente al «co-
nocer» mediante el juego que es
creacioén reglada de sifuaciones.
Las reglas del conocer, por tanto,
buscan mostrar lo esencial y se
mueven de los significados y su in-
tencioén a los signos y no al revés.
De esta manera, el «xactuarm es crea-
tividad para el sentido y esta es una
consecuencia del pensamiento in-
fantil en situacion.

ii. Eljuego no es solo guego infantil»,
Jugar es una forma de utilizar la

mente e, incluso mejor, una actitud
sobre cémo utilizar la mente. Es un
ambito de aprendizaje en el que
poner a prueba las cosas, «un in-
vernadero en el que poder combi-
nar pensamiento, lenguaje y fanta-
sia» (Bruner, 2002).

Como una conclusion mds en el cami-
no de la investigacién, quisiera aportar
la reflexion que realiza la profesora
Angeles Ruiz de Velasco desde la ob-
servacion en esta experiencia: «esfamos
convencidos de que el nino mira con
oftros ojos y de que el conocimiento par-
te de cada uno y no de la asuncién de
significados que vienen del exterior, el
artista se acerca al nino porque le sien-
te cercano, porque ambos compren-
den un lenguaje que esta en constante
fransformacioén, que destruye para volver
a construir, que busca la creacién para
«decirse al otro», para comunicarse,
para reinventar nuevas ideas a partir
de compartir y de intercambiar. El arfe
nace para romper y nace de la ruptura.
El arte contempordneo estd cercano al
nino porque traduce la complejidad de
las ideas en la sencillez de los produc-
tos y el nifio lo entiende, lo comparte, lo
siente proximo y familiar».

«Convencidos también de que todo
educa, hay que buscar la estética del
contexto en el que crece el nino. En
cada rincdn se pueden crear diferen-
tes ambientes donde pensar, imaginar,
inventar, descansar, etc. Nada es indi-
ferente para el nino, Io que ve, lo que
escucha, lo que toca pasa a formar
parte de su vision estética de la vida
y, a su vez, pasard a formar parte de la
vision estética de la sociedad. Sila es-
tética es saber comprender en la be-
lleza y desde la belleza, estaremos
abriendo otro camino y otra forma de
caminar».,
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«Mi mano es un reloj
de arena»®, Una
experiencia estética de
tiempo y espacio.
Transformacién del
espacio en la Escuela
Infantil

Como primera experiencia de transfor-
macién del espacio en la Escuela Infantil
Zaleo, realizamos en el curso 2005-06 una
propuesta con los nifos y ninas de 5y 6
anos de la tutora M Jesus Torres.

En la anterior narrativa de imagenes
se planfea una experiencia sencilla so-
bre la vivencia y la percepcion del
concepto «tiempo» a partir de su «vi-
sualizacién» en un reloj de arena, mos-
frando a los ninos su funcionamiento
como instrumento de medida tempo-
ral. Los ninos observan cémo la arena
sirve para saber el tiempo que trans-
curre: la arena que ha caido es el po-
sado, la que cae lentamente es el pre-

«Mi mano es un reloj de arenan». Experiencia
redlizada en la Escuela Infantil Zaleo (Vallecas,
Madrid). Tutora: M€ Jesus Torres. Nifos y ninas
de 5y 6 anos.

sente y la que queda en el hemisferio
superior es el futuro.

Tocan la materia y experimentan sen-
sorialmente el discurrir de la arena en-
fre sus dedos. Pronto se dan cuenta de
gue haciendo un conteo, obtienen di-
ferentes resultados al imitar el funcio-
namiento del reloj segun el hueco, mds
abierto o cerrado, de su mano. Ad-
vierten que en las manos de los edu-
cadores (de mayor tamano) «el tiem-
po duraba mas».

Tras comentar con los nifos y nifas estos
descubrimientos, proporcionamos em-
budos grandes de pldstico y llenos de
arena, invitdndoles a realizar un recorri-
do por la plaza central de la escuela,
dejando caer lentamente su conteni-
do. Observan que tapando un poco el
final del embudo, caia menos cantidad
de arena y por lo tanto, «duraba mas
tiempo», De esta manera visualizan su
propio movimiento a fravés de la huella
visible creada por la arena en el suelo.
La experiencia visual del discurrir del

8 Articulo publicado en la revista Aula de infantil N° 30, marzo-abril de 2006. Pp. 23.
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tiempo genera un proyecto de colabo-
racién, donde los nifios continuan las Ii-
neas en aguel punto donde ofros las
han dejado.

También realizan transvases entre ellos
como idea consciente de un «tfiempo
compartido», llegando a idenfificar
plenamente el material con el con-
cepto abstracto, entendiendo de esta
manera el juego que se les propone:
«jSe me ha acabado el tiempol, ...
¢.me das mds arena?.» El lenguaje
también permite desarrollar perspec-
tivas tfemporales donde la memoria 'y

la espera juegan un papel importan-
te en la representacion del mundo
temporalizado.

Cuando se agota la arena del cubo,
los niRos y ninas sugieren contemplar
el resultado. La transformacion estéti-
ca del espacio de la escuela perma-
nece como evocacién de la accidon
realizada y como una imagen que se
puede comentar y analizar. La repre-
sentacion del fiempo permanece en
las acumulaciones y lineas en el sue-
lo (la Iinea del fiempo), testimonio de
la experiencia compartida.

M . g

Lineas de arena en el suelo como instanténea fija del paso del tiempo vivido y percibido al
tiempo representado. Imagen susceptible de comentario y andlisis por parte de los nifos y el equi-

po de educadores para compartir significados.
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Nifos realizando una intervencién Land-Art a partir de la obra de Wolfgang Laiby de Anish Ka-
poor: el agujero, el hueco y la huelia impresa de color como gesto simple de fransformacion del
paisaje, al igual que hicieran las antiguas culturas en distintos espacios (cuevas, montanas, etc.).

|ns|.q|aciones configuradas mientos de materiales sobre soportes
horizontales. El artista adopta las mis-

a parhr de Iq Obra de mas actitudes que los ninos en la ac-

artistas contemporéneos cién de crear: extender, esparcir, llenar,
S recoger, amontonar, agujerear, fraspa-

Artista: Wolfgang Laib®. Materiales: po- sar, recubrir, dispersar, acumular, hora-
len, cera virgen de abejas, arroz, etc. dary ensimismarse. Wolfgang Laib es un
Dimensiones variables. Amontona- artista contempordneo inscrito en el

 Wolgang Laib. Imagenes de la direccion web: www.ifa.de
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movimiento Land-Arf que pretende in- poseen una fuerte carga simbdlica so-
tegrar la obra de arte en el contexto bre la idea de los procesos continuos
de la naturaleza o entorno a fravés de de la vida (nacimiento, crecimiento y
gestos que conectan con la simplici- muerte) presentados mediante inten-
dad, el origen y la pureza. Los materio- sos campos de color, facto y olor (esfi-
les que utiliza, normalmente semillas, mulos sensoriales).

= . - X

Nifios y niflas de 5y 6 anos de la Escuela Infantil Zaleo. Instalacion realizada con Post-it'°® de diversos
colores y formass ofrecidos por los adultos, asi como un amplio espacio y un fiempo suficienfe. Con
este material, los nifios y nifas encuentran un elemento constructivo para realizar proyectos de co-
laboracién en los que se precisa el consenso y la participacion activa. La acumulacion ordena-
da de los objetos enfatiza y fransforma en espacio de juego la plaza central de la escuela. Ellos
mismos determinaron el comienzo y el final de su accidén ayudados por las referencias de las lineas
del suelo para establecer unos limites y una forma de organizar el «caos» en la blsqueda nece-
saria del orden. Construyeron narrativas de metdforas basadas en la forma 'y los colores.

10 post-it es el nombre de una marca registrada. Esta utilizado en este caso para reconocer y expresar las ca-
racteristicas de este material u otros similares en el mercado: asequible, facil de pegar y despegar, reciclable
y atractivo para los nifnos por las diferentes formas y colores, etc
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«...Haremos una ciudad... No, mejor un
Jjardin de fiores, porque los papelitos pa-
recen flores cundo soplo y se mueven...
imirad!...si nos fijamos en las lineas del
suelo podemos dibujar juntos un mapa...
porque los mapas son cuadrados». Estos
y ofros comentarios realizaban entre ellos

Los ninos y ninas visualizan previamen-
te las caracteristicas de la instalacion y
comentan con los educadores refe-
rentes sus imdagenes e impresiones a par-
tir de lo que estén viendo. Elaboran de
esta manera, una accidn imaginaria ba-
sada en la experiencia visual previa que
anficipa sus movimientos e intenciones
en sus proyectos de juego, creando de
esta manera una representacion de
ellos mismos y de los demds niflos en

mientras la instalacién adquiria diferen-
tes configuraciones en su crecimiento.
Finalmente, determinaron que era una
«piscina de colores» (fambién suelen ser
rectangulares o cuadradas) para poder
«nadar» (ver la imagen de la Ultima se-
cuencia de la narrativa ofrecida antes).

Nifos y nifias (4-6 anos) de la Escuela Infantil Zaleo. Tutora: Gregoria Batalla. Instalacion inspira-
da en los circulos realizados con diversos materiales por el artista briténico Richard Long. Mate-
rial: bolas de pldstico de diferentes colores. Al final de la accién, dibujan a qué han jugado.

proyectos de juego y en la simboliza-
cién de «a lo que van a jugars. Surgen
enfonces ias metaforas asociadas a los
objetos y el espacio: «ugaré a lanzar
cohetes... pues yo jugaré a pescar con
una tela peces de colores... si jugamos
juntos cogeremos mas peces en la
red... pues yo rodaré encima de ellas
para saber que se siente... yo quiero
coger muchas para esconderlas debagjo
de la ropa y estar «gordan. . .»
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De esta maneraq, las manifestaciones cul-
turales de la infancia, concretadas en
sus formas de representar e imaginar,
nos muestran la multiplicidad de inte-
racciones que los ninos construyen me-
diante el potencial de la experiencia y
la interpretacion realizada desde el jue-
go compartido. Esta propuesta precisa,
efectivamente, de unos rituales para

provocar o apaciguar el deseo por el
objeto, asi como los espacios y tiempos
necesarios para que elaboren sus pro-
pios significados cada vez mas ricos y
fransmisibles. Finalmente, dibujan la ac-
ciones ocurridas en la sesibn como ma-
nera de explicar(se) en el juego y como
forma de comunicacién con el adulto y
los demds nifos y niNas.

Nifios y nifias (4-6 afios) de la Escuela Infantil Zaleo. Instalacion inspirada en una obra del artis-
ta Mitsuo Miura. Material: Cintas de colores (rojo, azul, verde y amarillo). Esta obra fue presenta-
da en una muestra sobre una recopilaciéon del «arte de conceptor» en Espaia en el Cenfro de
Arte Reina Sofia (2005). Nos interesd por las posibilidades de juego y fransformacion que podria
sugerir. Esta experiencia fue mostrada en formato video parala exposicion «...a cuadros» del Gru-
po Enter-Arte de Accién Educativa en el Circulo de Bellas Artes de Madrid (marzo de 2006),
coincidiendo con las jornadas de La Salle.
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Los nifos y ninas también realizan previamente un dibujo analitico de la instalacién y ofrecen un
fitulo como manera de representar estas «narrativas de lo posible». En sus dibujos suceden mu-
chas cosas simultdneamente que precisan de las palabras para rescatar y valorar esos momen-
tos significativos en los que el adulto referente puede ayudar a los nifos a dotar de sentido.

Narrativa del juego realizado a partir de la «apropiacién» de la obra del artista Mitsuo Miura en su
recreacion como escenario de acontecimientos. Los nifios y nifias organizan y autogestionan los
juegos siempre en referencia a la presencia de la obra: giros y vueltas alrededor, envolturas con
las cintas, tensiones y distensiones, recorridos de dentro hacia fuera, etc. También determind Ias di-
ferentes relaciones o comportamientos entre los nifios y nifias en el momento de elegir parejas o
agrupaciones para definir e inventar reglas.

Tras casi 30 minutos de juego y fransformacion de la instalacion, los nifos y nifas jugaron al
juego del escondite con las cortinas habilitadas para aislar este espacio. Determinaron la
«casa» o refugio para salvarse en contacto con la madeja de cintas que ocupaba el lugar
central de la plaza. Es decir, aungue ya no era protagonista directo de los juegos, seguia sir-
viendo como elemento organizador y simbdlico del espacio y de las acciones o movimien-
tos surgidos.
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Nifios y nifias (4-6 anos) de la Escuela Infantil Zaleo. Curso 2006-07. Instalacién inspirada en una
obra del artista mexicano Gabriel Orozco. Material: 36 alfombrillas de bano, estropagjos y es-
ponjas de colores. Muchas de las interpretaciones del espacio y de estos objetos estan basa-
das en el amontonamiento y reorganizacion del material, de esta manera surgieron islas, forres
para destruir, caminos, montanas y rios, lugares para asomarse y hacer equilibrio, nidos con hue-
vos (las esponjas), nichos, habitaciones de la casa con camas, sillas, etc. Al final del tiempo de
juego y de forma espontdnea, los nifos y ninas volvieron a organizar los objetos de manera muy
similar a la primera configuracion del espacio realizada por los adultos (ver dltima imagen de la

secuencia completa).
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Nifos y nifas (4-6 afos) de la Escuela Infantil Zaleo. Curso 2006-07.Instalacién inspirada en una
obra del artista Esther Ferrer. Material: rollos de papel de caja registradora y mesa forrada con
papel negro. Se ofrece la posibilidad de construir el espacio o pensar una nueva realidad que
conlleva necesariamente un proceso de alejamiento y fransformacién. Por eso, pretendemos fo-
mentar el uso de la imaginacion y del juego creativo del nifio y la nina, ya que de esta mane-
ra se amplia el establecimiento de nuevas combinaciones. A través de imaginar y crear otras
redlidades, el nifo fransforma la realidad exterior y se apropia de ella. Por ello es necesario abrir
espacios de juego y de creacion para que el nifio reinvente el mundo que forma parte de su
realidad social, el mundo al que pertenece por el hecho de ser un ser social y que necesita
comprender como forma de iniciar su propia reflexion.
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Nifios y nifias (4-6 anos) de la Escuela Infantil Zaleo. Instalacion inspirada en una obra de Chris-
to. Material: corfinas frasldcidas de diversos colores. Secuencias de los juegos realizados: labe-
rinfos, bosques para perderse, envolturas, casas y arboles, espacios de intimidad o refugio, som-
bras, siluetas, apropiaciones, giros y torsiones del material, etc. Pensamos que introducir a los
nifios y nifas en espacios nuevos es un estimulo para el jJuego simbdlico, para los discursos na-
rrativos en los que su atencion se fija y en los que ellos se convierten en los protagonistas den-
tro de una historia totalmente nueva, pero con framas gue no estén ordenadas previamente
sino que pueden facilmente conectarse con el mundo actual. El trabajo con el juego se con-
vierte en una relacién entre el individuo, el nifo y su fiempo, entre el nino y los otros ninos.Y se
trabaja por la construccidn de una foma de conciencia del propio yo, que en nuestra cultu-
ra, en general, los nifos infentan adquirir enseguida.
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En los dibujos posteriores a las diferentes propuestas o sesiones, es frecuente que aparezcan los
propios nifos y nifias integrados en la accién, acompanados de diversas estructuras o esque-
mas que recuerdan las formas de la instalacion original. También es frecuente explicar los jue-
gos realizados a través de garabatos, lineas-fuerza, agregados y pre-esquemas que sugieren es-
fructuras de movimiento, desplazamientos o simplemente, abstracciones de los objetos. En la
ditima imagen, Anita (5 afios) dibuja sus juegos centrando su atencion en la representacion de
si misma como eje central de la narracién. El dibujo tiene una ocupacion espacial plena y es
rico en formas y contenidos.
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Accién de los nifios y nifias (4-6 anos) de la Escuela Infantil Zaleo. Instalacion de Javier Abad. Ma-
terial: confetti de papel de seda de colores y abanicos. Esta instalacion propicid un juego sim-
bélico que nos interesé como observadores por la propia fascinacion de los protagonistas: elen-
terramiento con telas y papeles de colores (imdgenes superiores y posteriores ala presentacion
de la instalacion.
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Accidn de los nifos y nifas (4-6 anos) de la Escuela Infantil Zaleo. Instalacion: Javier Abad. Ma-
terial: cinta de sefializaciéon de color rojo y blanco. Se propuso en esta ocasion redlizar una cons-
fruccion a partir de los materiales y objetos que sugeria la instalacién: bobinas de hilos y varillas
de madera. Cada nifio construyd su representacion a modo de casa o estructura. Surgieron in-
teresantes colaboraciones entre ellos.
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Accion de los nifos y nifias (4-6 afos) de la Escuela Infantil Zaleo. Instalacion inspirada en la
obra de la artista japonesa Yayoi Kusama. Material: pelotas pintfadas con lunares de colores, circu-
los adhesivos de colores en el suelo, un paracaidas para albergar el espacio y 4 tiendas de
campana con circulos rojos.
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Posteriormente a la gran riqueza de juegos realizados (en el interior y exterior de Ias «casas», los
ninos y ninas cambiaron el soporte habitual para dibujar sobre el propio elemento de juego: las
pelotas. Después, mostraron estos objetos transformados esta vez por sus grafismos en el propio
espacio escolar.
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Accidn de los nifos y ninas (4-6 anos) de la Escuela Infantil Zaleo. Instalacion inspirada en la
obra de la artista coreana Kim Sooja, en la exposicion realizada en junio-julio de 2006 en el Po-
lacio de Cristal del parque del Retiro de Madrid. Material: 4 espejos de metacrilato flexible, re-
troproyector, bola de cristales y linternas para dibujar con luz después la experiencia en el pro-
pio aula.
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