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Resumen

A partir de la metafora visual y la frans-
formacidon ludica del objeto, se co-
menta la obra fotografica del autor ex-
plicando las relaciones que establece
entre lo real y lo virtual, lo ludico y lo ra-
cional, etc. Este personal codigo de lec-
tura e interpretacion de la imagen
como hecho cultural y artistico se nos
desvela a través de una mirada magica
que vincula al sujefo y su experiencia vi-
tal con diferentes objetos y situaciones.
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Abstract

Through the visual metaphor and play-
ful fransformation of the object, the pho-
tographic work of the author will be
commented by explaining the rela-
tionships he establishes between what
is real and virtual, playful and rafional,
etc.This personal code for reading and
inferpreting the image as a cultural and
artistic fact is shown by means of a ma-
gic look that links the subject and his/her
vital experience with different objects
and situations.
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Voy a mostrar, a continuacion, una serie
de imagenes que corresponden a mi
frabajo. En esta primera (figura humana
vestida de blanco con una copa de
vino delante), hay una vision cercana
al puzzle, se empiezan a relacionar ele-
mentos que no tienen relacion entre si
pero que encuentran dentro de ese es-
pacio conformado por la imagen foto-
grafica una especie de espacio ilusorio
donde todo cobra un sentido diferente

A partir de los anos 90 mi frabajo se em-
pieza a cenfrar en los objetos en un in-
tento de eliminar lo superfluo y lo acce-
sorio dentro de la imagen. Son, en un
principio una especie de desafio, en el
sentido de que no sabia muy bien lo que
se podia contar, lo que se podia frans-
mitir a partir de los objetos.

En un primer momento infento articular
mi trabajo en forno a los objetos que me
rodean (imagen de unos zapatos uni-
dos por un Unico entramado de cordo-
nes) y casi fodos los objetos que apare-
cen en estos momentos en la fotografia
son objetos que estaban tenidos por mi
propio uso: zapatos, Idpices. Para mi era
algo reamente sugerente el poder cons-
fruirimagenes a partir de elementos ab-
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solutamente cotidianos con los que yo
habia estado conviviendo durante un
fiempo y es a partir de hacer las foto-
grafias cuando descubres en ellos as-
pectos que hasta ese momento habia
intuido, en esos objetos habia una idea
latente con la que se podia trabajar y
que habia que poner en relieve.

Las sombras también es uno de los ele-
mentos que tienen una gran importan-
cia en mi frabagjo, supongo que es un
poco inevitable en el momento que tra-
bajas con fotografia que tu interés se
centra en la luz, pues por pura deduc-
cién la sombra tiene la misma impor-
tancia que la luz, no existe la una sin la
ofra. Sombras que pasan a conformar
una especie de cartabdén imaginario
(imagen de una balda de madera co-
locada en la pared, en la que se apo-
yan dos lapiceros que forman con su
sombra proyectada y el objeto real, un
cartabdn), una imagen que en cierta
relacion de su propia sencillez tiene un
nexo con la arquitectura, con los dibu-
jos, pero mas que dibujar el propio ob-
jeto, el I&piz, un objeto que estd hecho
para dibujar o que dibuja es la proyec-
cion de su propia sombra.

Hay a lo largo de todo el trabajo una
serie de elementos que se repiten con
bastante frecuencia, como puedan ser
los relojes y las notas musicales, las es-
caleras y los espejos (imagen de una es-
calera apoyada en un espejo, que hace
efecto de doble escalera por laimagen
que proyecta en el espejo donde se
apoya). Estos dos Ultimos objetos tienen
una carga simbdlica muy fuerte. Son que
han sido tratados ya desde todos los an-
gulos dentro del mundo del arte, den-
fro del mundo de la literatura han sido
utilizados desde muy diferentes dngu-
los. Esto les dota de una posibilidad a la
hora de hacer interpretaciones de ellos.
La escalera es un elemento que sirve
para subir y bajar. Hay en ella ese con-

cepto de ascension y de descenso de
poner en comunicacion dos niveles dis-
fintos. Es un objeto que representa el
nexo, la union de diferentes planos de
una forma muy graficay elemental y al
igual que el espejo, en el espejo hay una
alusion muy directa, muy gréfica y muy
literaria con toda una carga metaféri-
ca muy fuerte a una realidad distinta, o
ofro mundo y que en esta imagen de la
escalera y el espejo, que pertenece a
principios de los anos 90, aguanta, des-
de mi punto de vista, muy bien el paso
del fiempo. El mejor critico para las ima-
genes es el fiempo y ves como vas con-
templdndolas con el paso de los anos
y ves si en realidad esa imagen tenia un
peso, una fuerza especifica y como pue-
de ir soportando el paso del tiempo.

Intento en las imadgenes que las mani-
pulaciones, las alteraciones sean lo mds
sencillas, lo mdas elementales posibles.
En ese ejercicio se provoca una espe-
cie de acto de magia, en el sentido de
que si tU fe enfrentas a un objeto tan
simple como pueda ser esta quesera
(imagen de una quesera a la que se ha
cortado la base de madera en forma
de porcidn) y consigues jugar o darle un
poco la vuelta a esa nocidon que tienes
de ese objeto a partir de una pequena
intervencion, es algo que estd muy cer-
cano a esto que decia de sacar algo
de la chistera, de hacer un ejercicio muy
cercano al de la magia. Son imagenes,
por ofro lado, que siempre he fratado
que no caigan en el gag, que no cai-
gan en el chiste, en el sentido de que
cualquier imagen que se base en el chis-
te su duracién a io iargo del tiempo va
a ser muy breve, siempre se va a pro-
ducir esa sensacion en el momento que
la vuelves a revisar, que vuelves a en-
confrarte con ella de algo que ya co-
noces, que ya sabes el final y que no in-
vita a convivir con ella, entonces es algo
que siempre he tratado de evitar. Evi-
dentemente hay en todas estas ima-
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genes un cierfo sentido del humor, una
cierta ironia, pero que yo creo que vie-
ne mds dada por el extfranamiento que
puede provocar o enconifrar en un olb-
jeto absolutamente cofidiano un as-
pecto inédito que en el espectador pro-
duce, yo creo, una cierta complicidad.
La sonrisa es como una primera reac-
cién ante una cierta sorpresa, mds que
el que fueran imdagenes basadas en el
gag o en el chiste.

Hay también una serie de objetos que
fratan de acercarse a la idea de vigje,
pero sin hacer ningun tipo de despla-
zamiento sino centréndose en el propio
objeto y hay una serie de objetos que
llevan implicita esa idea, como puedan
ser las maletas, los sombreros, l0s zapa-
tos o este mismo sobre (imagen de un
sobre abierto que muestra una porcion
de mapa del mundo dibujado) que po-
demos ver fambién aqui.Y yo creo que
son imdgenes que responden tal vez a
un andlisis, a un infento de jugar con la
I6gica, pero no intento buscar el absur-
do en las imagenes, sino el jugar con la
l6gica o dar una "vuelta de tuerca" mds
a la légica, como apurando la 1bgica
hasta un dltimo suspiro puedes llegar al
absurdo, pero siempre partiendo de la
I6gica.

Imdagenes extremadamente simples, ex-
tremadamente sencillas, que llevan un
método, una forma que acceder a ellas
diferente en cada una. Yo siempre re-
cuerdo esta imagen (imagen de una
cerilla usada sobre un nudo de la ma-
dera) o siempre me resulta paradigma-
tica en ese sentido porque yo creo que
todos en algin momento hemos podi-
do apreciar en las maderas o en los nu-
dos que dibuja la madera, no es com-
plicado enconfrar gente que en algdn
momento ha intuido que ese nudo di-
bujaba una llama y enfonces recuerdo
que a la hora de hacer esta imagen yo
tenia como esa infuicion o veia pero no

sabia como ponerlo de relieve. Enton-
ces intentaba quemar la foto por los bor-
des como si esa llama estuviera des-
prendiendo luz pero estaba jugando
con un artificio que no tenia ninguna 6-
gica, ningln sentido. Enfonces dejé la
imagen porque no daba con la solu-
cién téenica y luego en un momento
dado y unos meses después caes en |la
cuenta de que Unicamente necesitas
un fosforo que es curiosamente del mis-
mo material, es fambién de madera, tie-
ne la escala necesaria para que coin-
cida con el nudo, y en el momento que
depositas ese fosforo sobre el nudo, ves
que todo cobra sentido y que esaima-
gen, esa intuicién que tenias en la co-
beza consigue hacerse grafica a través
de la fotografia.

Luego son imdgenes que intento que in-
viten a la reflexion, que abran posibili-
dades de replantearnos el entorno y las
relaciones con él. Son imagenes que a
mi me sirven para aclarar mis propias
ideas, mis propios conceptos que en mu-
chas ocasiones, a la hora de definirlos
verbalmente siempre me cuesta llegar
a matizar con una cierta exactitud,
mientras que con un lenguaije visual fen-
go la sensaciéon de que puedo jugar mu-
cho md&s con esa sensacion, puedo de-
jar las cosas claras o puedo dejarlas en
un punto en el que fenga la suficiente
ambigliedad como para que se pue-
dan abrir diferentes interpretaciones y
en este caso me llamaba la atencion
que la madera pudiera dibujar en sus
propias vetas esa idea de fuego que se-
ria justo lo que puede acabar con ella,
lo que puede acalar consumiéndola. Es
una especie de estigma que lleva ahi
grabado.

Lo que vemos agqui son mis propios ca-
bellos recortados (imagen de unos
cabellos recortados formando ideogra-
mas chinos y unas tijeras al lado) confor-
mando estos ideogramas, no sabria de-
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ciros muy bien si chinos o japoneses, res-
ponden a unos ideogramas concretos,
estan elegidos para que el referente fue-
se real, no para que tuvieran una tra-
duccidn. Esta imagen tiene su origen en
algo tan banal como ir a la peluqueria,
fe ponen esta especie de pano para
que caiga el cabello cortado. A mi
aquello me parecia magia, te empie-
zan a cortar y me parecia que me es-
taban haciendo un kimono, me pare-
cian ideogramas, me parecias magia. Eso
puede solucionarse de diferentes ma-
neras, como los fotdgrafos documenta-
les que van siempre con su camara y
en ese momento sacan una foto o vol-
ver en otra ocasion e intentar recons-
fruir aquello de alguna manera. Pero mi
modo de frabajar en este sentido es dis-
finta, los ideogramas son tu pelo y el ob-
jeto que produce ese dibujo son las ti-
jeras del peluguero, enfonces te llevas
esos elementos a fu estudio y juegas Uni-
camente con esos dos elementos, les
das un formarto, juegas con codigos que
estdn en nuestra cabeza y los usas
cuando los necesitas.

Esta es ofra imagen de esa nocion de
vigje sin moverte de tu entorno. Esta al-
forbra rasurada dibujando un camino
un tanto ficticio (imagen de una alfom-
bra en la que se ha hecho un rasurado
en forma de camino). Son imdagenes que
fienen una relacién directa con la lite-
ratura. Mis imagenes se solucionan des-
de cddigos puramente visuales, pero tie-
nen una deuda muy directa con el
mundo de la literatura y de hecho la li-
feratura fue la primera actividad que
me puso en contacto con el mundo de
las imagenes, por esa capacidad que
tiene la literatura de crearimagenes en
tu cabezay es a partir de ahi donde yo
empiezo a interesarme por todo lo que
fiene que ver con la imagen.

Los libros es un objeto que también se
repite con bastante frecuencia, hay

unas cuantasimagenes que se centran
en torno al mundo del libro (imagen de
un libro con una mirilla incorporada). En
cierta forma, lo que hacen es ilustrar una
relacion estrecha con un objeto con-
creto. Es un objeto que habitualmente
estd en tus manos, en la mesilla de no-
che, te lo llevas de vigje, es un objelo
que te abre las posibilidades de cono-
cer diferentes mundos, diferentes pun-
tos de vista, es un objeto con un atrac-
fivo para mi muy particular y muy
especial. Inagotable. Arcos, muros cons-
fruidos con libros, los cantos de los libros
construidos como muros, era una copia
mas grande de lo habitual, y se enfren-
taba uno frente a ese muro.

La versatilidad de los objetos es inago-
table. En cada una de las imagenes
siempre descubres algo de lo que no
eras consciente y en ese vértigo estd el
atractivo de seguir realizando activida-
des con objetos (imagen de una rejilla
de alcantarillado con unos platos co-
locados como si la rejilla fuera un escu-
rridor).

El agua fambién es uno de esos ele-
mentos que aparece de una forma in-
sistente dentfro de mi trabagjo (imagen
de unas gotas de agua engarzadas en
un hilo que fiene en el extremo una agu-
ja).Es un liquido que carece de una for-
ma definida y es precisamente esa ca-
rencia lo que le hace tan atractiva, en
el sentido de que puede adoptar for-
mas muy distintas. Infento en muchas de
las imd&genes establecer relaciones, ne-
X0s, relacionar dos cosas que son abso-
lutamente opuestas y que consiguen a
fravés de la imagen relacionarse con
fluidez (imagen de unas gotas de agua
colocadas en una plancha como si fue-
ran los remaches de la plancha).

Una pequena parte de mis trabajos son
frabajos de encargo. Hay algunos que
se quedan en esa fase, que cumplen su
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funcion y te desentiendes de ellos, pero
en ofras ocasiones algunas de esas ima-
genes que se han generado a fravés de
un encargo, en el momento que las des-
lindas, que quitas la idea para la que
fue construida esa imagen, ves gue son
imdgenes que se mantienen, que man-
fienen la fuerza, gue mantienen el inte-
rés o incluso que puedan ganar una
cierta riqueza. Esas imagenes si que las
recupero para mi propio frabajo perso-
nal (imagen de una hoja de arbol seca
con un enganche de percha de ropa
colocado en el peciolo).

Todas mis imdgenes estan realizadas
con luz natural. Mi estudio es una espe-
cie de taller, un lugar donde fotografics,
haces las fotografias y las pequenas
manipulaciones, alteraciones con los
objetos y buscas el lugar concreto por-
que sabes que, a lo mejor, a las dos
de la tarde fienes una luz que entra por
esta ventana y que esla luz que le ven-
dria bien a esa imagen que acabas de
montar.

Hay im&genes que no se basan en la
manipulacién o en la alferacion sino que
es Unicamente reunir dos imagenes dis-
tintas que encuentran su sentido justo
en el momento en que las rednes (ima-
gen de un frozo de tierra seca junto a
una imagen del agua en la que se ve
reflejada la luz). Como dos conceptos
totalmente contrapuestos, una imagen
en negativo y en positivo en fodos los
sentidos, en un sentido grafico y en un
sentido conceptual y como a partir de
ese dibujo grafico se puede llegar auna
ideqa, a un concepto que los relacione.

El zapato, el pie, lleva implicita la idea
de desplazamiento que en estaimagen
se ve contrarestada con esas raices que
echa esta horma del zapafo y que su-
ponen un concepto completamente
distinto y que no hace mdas que anular
esa idea de movimiento con la idea de

anclarte en tierra (imagen de una hor-
ma de zapato de madera con unas rai-
ces que le salen de la planta del pie).

Esta cuchara y esta sugerencia de te-
nedor (imagen de una cuchara real
cuya sombra es un fenedor), por decir-
lo de alguna manera son dos elementos
con los que te encuentras en la mesa,
uno parece que siempre reclama al
ofro. Agqui el tenedor es mds una suge-
rencia, una ausencia un tanto fanfas-
magadrica, pero que es unaimagen que
funciona visualmente bien porque estd
llamando, estd poniendo en juego undad
serie de conceptos y de ideas de una
forma muy sencilla, muy elemental. Esta
cuchara que es algo femenino estd pro-
yectando una sombra que es justo fodo
lo contrario, que es algo masculino.
Como en cada uno de nosotfros hay
algo o puede haber algo del sexo con-
trario. La idea también de mascara,
como ofreces una cara pero detrds hay
una idea o un concepto diferente al
que se estd mostrando.

Esta es una imagen (una superficie de
arena en la gque se han impreso una se-
rie de circulos concéntricos) que nace
de otra anterior en la que sobre una su-
perficie aparecian una serie de fapas
de bote flotando sobre un charco y ha-
cian una alusidon directa a las gotas de
lluvia y los dibujos que hacen las gotas
de lluvia cuando caen en los charcos,
es algo instantdneo, mientras que los bo-
tes que flotaban sobre esa superficie de
agua eran todo lo contrario. El dibujo
gue hace la nafuraleza es efimero y el di-
bujo que encontramos en el bote es evi-
denftemente todo lo contrario. Entonces
al final estas mismas latas que se utiliza-
ron en aquella fotografia sirven para di-
bujar esa misma idea pero con una so-
lucién diferente y es utilizadndolas como
presion sobre la arena de la playa 'y di-
bujar ese imposible que seria que en un
momento de lluvia en la arena, en la tie-
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rra se recogiera la misma sensacién que
sobre una superficie de agua.

Cubitos de hielo que funcionan como
dados (imagen de un cubito de hielo
en forma de dado). Es una posible re-
flexion sobre la suerte como algo que
se agota, que no dura, que tiene un pe-
riodo concreto y que luego mds ade-
lante desaparece.

Esta es una imagen (la sombra de una
ventana reflejada en la pared) que alo
mejor tiene un cardcter objetual menos
evidente que las otfras objetualizar la luz,
frabajar con la luz como si fuese un ob-
jeto, convertir esa proyeccién del sol a
fravés de las ventanas en una suerte
como de cuartillas de luz en las que se
escribe ese texto que es un pequeno
homenaje a Tanizaki en su ensayo de E/
elogio de la sombra.

Hay dos imagenes (imagen de la palo-
bra td, formada con dos letras de bron-
Ce y una navaja) que nacen separadas
en el fiempo y que luego se reclaman
como pareja y seria jugar tal vez con
esa idea de metafora que estd ocu-
pando todas estas jornadas y que aqui
tal vez ilustra una prueba mds eviden-
te. mds clara de como esa navaja que
sustituye a la filde en definitiva estd ha-
ciendo ia misma funcién. La tilde lo que
hace es descargar toda su fuerza sobre
una letra en concreto. Hay un cierto
acto casi como de violencia que de al-
guna manera se ilustra o funciona bien
visualmente al sustituirla por esa navaja
Yy que cuando esa letra es parte de la
palabra fu, yo creo que puede servir
tfambién para hacer una cierta reflexiéon
de cémo es sencillo, es facil encontrar o
ver las culpas en la otra persona mds
que en uno Mismo.

Y esta otra que es la pareja (imagen de
la palabra yo formada con una letra de
bronce y un colgante atado la letra

como si fuera un tirachinas). Utilizar ese
yO como una suerte de tirador y que
tfambién, por tanto, lleva esa idea de
violencia implicita en el propio pro-
nombre, de como cuando uno No pue-
de defender sus propias posturas, a fra-
vés de Ia violencia, ataca a los demds.

Im&genes que aprovechan la estructu-
ra formal de algunos elementos para
darles un poco la vuelta y cambiarles
el sentido (imagen de un tablero de aje-
drez que figura una mesa cuya pata es
un pedn). Es por ofro lado como muy
evidente que al final esas figuritas de
gjedrez tienen el mismo tipo de tornea-
dos que puedan tener el mobiliario. En-
fonces hay un cambio de registro y hay
un ejercicio muy elemental en el sentido
de que tan sélo lo que haces es sujetar
ese tablero de gjedrez con los cuatro
alfiles y la verdad que adquiere un ca-
rGcter muy natural porque es algo que
parece que el propio objeto lo estaba
reclamando.

Hay una serie de fotografias piedras que
dejan de lado un poco los objetos y se
centran en las piedras, en los cantos ro-
dados, en esftos elementos que proce-
den de la naturaleza y que de alguna
manera fiene fambién como un cierto
cardcter objetual y que también hay
una cierta referencia a la propia natu-
raleza de la que provienen. Ese con-
cepto, esa idea que podemos tener de
la piedra, que yo creo que una de las
caracteristicas mds evidente, mds ele-
mentales es su propio peso y simple-
mente con ese trocito de la emboca-
dura del globo puesto ahi, ya coge la
levedad suficiente en el momento que
se distancia del fondo para abandonar,
dejar de lado una de sus caracteristicas
mas obvias (imagen de una piedra con
un frozo de la embocadura del globo).

Esta suerte o especie de bonsdi (ima-
gen de una rama de planta sujeta a la
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mesa con un torno y con piedras que
simulan la copa del arbol), por decirlo
de alguna manera, me atraia el resul-
tado especialmente atractivo como a
partir de las piedras que son evidente-
mente distintas entre siy con formas muy
elementales: redondas, ovaladas, efc.
Como a partir de ellas podias convocar
o recomponer imdgenes, conceptos dis-
tantes y diferentes en cada una de ellas
(imagen de dos piedras colocadas a
modo de cactus, apoyadas en una mo-
ceta con tierra). Hay casi fambién algo
de esa vision que puedan tener los ja-
poneses a la hora de readlizar esos jardi-
nes en los que utilizan las piedras y di-
bujan en la arena.

Volvemos a encontrarnos otra imagen
construida a partir de gotas de aguay
es la sensacién de algo que es inago-
table, son construcciones especial-
mente simples, sencillas y es en esa sen-
cillez donde tal vez encuentfran su
fuerza (imagen del agua formando pie-
zas de puzzle sobre una plancha). A mi
siempre me ha parecido que una ima-
gen gana en fuerza en el momento en
que el posible espectador aprecia
en ellas un cardcter muy simple, muy sen-
cillo, gue no hay toda una carga de
frabajo detrds para poner en pie ese
concepto o esa idea y es a partir, tal
vez de esa levedad, que dota a laima-

gen justo de todo lo contrario, de una
fuerza y de una potencia.

Esta dltima imagen (un frasco de colo-
nia que fiene en la parte superior una
aguja hipodérmica) es un frasco de co-
lonia donde algo que en principio es de
uso externo, simplemente con el mero
hecho de ponerle en su parte superior
esa jeringa se invierte el sentido y pasa
a representar todo lo contrario o esa
idea de perfume o del mundo de la
moda o de las diferentes posibilidades
de interpretaciéon que puede abrir una
imagen de estas caracteristicas.

Yo creo que si habia una cierta relacion
entre mi frabajo y el tema de estas jor-
nadas. A mi me encanté el fener la po-
sibilidad de poder mostrar imagenes que
creo que tocaban tan de cerca este
tema de la metdafora.

Direccién de contacto:
chmadoz@yahoo.es
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