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Ficha técnica:

Video «El hilo Invisible»: formato: mpeg.
Duracion: 5 minutos y 12 segundos. Ase-
soria técnica de grabacién: César Vi-
dal. Ayudante de grabacidén: Maria Do-
ménech. Colaboradores: estudiantes
de Educacion Infantil del Centro Uni-
versitario La Salle: Beatriz Rodriguez,
Gema Carballo, Beatriz Cuadrado, Eva
Rodriguez y Soledad Duenas. Profeso-
ras: Pilar Relano y Ange Ruiz de Velas-
co. Descripcidn del video: sobre una
pantalla, dentro del espacio de la ins-
talacién, se proyecta en una secuen-
cia fija de bucle continuo, el lento des-
madejado y posterior recogida de la
lana blanca de un ovillo sobre fondo
negro, hasta conformar un dibujo
aleatorio y complejo.

En la presentacién de la video-instalo-
cidn durante el transcurso de las jorna-
das se muestran imagenes fijas de su

DEL JUEGO DE LA VIDA

configuraciéon descritas mediante un
conjunto de frases que pretenden reo-
lizar una aproximacién a las infenciones
de la obra: «El espacio como metafora,
...del juego de la vida, ... de la memoria
colectiva, ... del destino que nos une, ...

DE

de la madre como lugar, ... del tiempo,
...de lo invisible pero real».

Medidas de la instalacién: sala de 85
m?. 18 tubos de luz negra + tela de co-
lor negro + 32 ovillos de lana de color
blanco y verde + fondos de papel de
estraza blanco. Medidas variables. Ja-
vier Abad (2006). Descripcidon de la ins-
talacién: 3 nidos redondos de lana des-
madejada cuyo inicio parte del techo
de la sala. 1 espacio rectangular de hi-
los de lana verde y blanca en un lateral
de la instalacién. «El hilo invisible» es el
proyecto de un artista visual que confi-
gura el espacio mediante el juego de
la metafora, eje tematico de las I jor-
nadas de Educacion Infantil del Centro
Universitario La Salle.

La video-instalacion fue visitada por los
asistentes a las jornadas, sirviendo en
dias sucesivos para realizar una sesion
practica de globalizacion con los estu-

LA MEMORIA COLECTIVA

diantes de 1° de Educacion Musical de
la profesora Pilar Relario y para la pre-
sentacién de una performance creada
por los estudiantes Erasmus como tra-
bajo sobre las aportaciones del arte
contemporéneo a las iniciativas edu-

Indivisa, Boletin de Estudios e Investigacidn, 2007, Monografia VII, pp 113-120
ISSN: 1579-3141

114



«EI hilo invisible» (el espacio como metdfora)

cativas que generan parficipacion e
inclusion. El resumen de lo acontecido
en este espacio sensorial fue presen-
tado como representacion del Centro
Universitario La Salle en la ponencia
«La Educacién Artistica como instru-
mento de integracion intercultural y so-
cial. Experiencia estética y arte de par-
ticipaciéon», XVII cursos de verano de
la UNED (Avila, julio de 2006) y en la
Mesa Redonda «Arte terapia, Educa-
cioén Artistica e Inclusién» convocada
por el departamento de Educacion Ar-
fistica, Plastica y Visual de la Facultad
de Profesorado y Educacion de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid (no-
viembre de 20006).

DEL DESTINO QUE NOS UNE

1. La video-instalacion
y los «Project-Room»:

En una video-instalacién, como mani-
festacion del arte contempordneo
concurren varias narrativas al mismo
tiempo y en el mismo lugar, en una re-
consideraciéon de las condiciones es-
paciales de presentacion de las pro-
puestas artisticas. La video-instalacion
surge en la confluencia de las ideas,
acciones, contenidos y proyectos de
las manifestaciones plasticas (espa-
ciales o sensoriales) con las herra-

mientas de aplicacién de las nuevas
tecnologias basadas en la imagen en
movimiento (espacio-luz-objetos y so-
nido). Sus planfeamientos se nutren de
las corrientes tfransformadoras del arte
actual, situdndose en los limites de in-
trospeccion del arte y de la vida a fra-
vés de una experiencia significativa
de lugar (espacio-metdfora). Como
ejemplos de artistas de inferés que tra-
bajan la video-instalacion podemos
citar a Pipilotti Rist en el dmbito infer-
nacionaly a Daniel Canogar en el na-
cional.

Por lo tanto, la video-instalacion traba-
ja en la interseccion de fres experien-

cias: la espacio-temporal, la percepti-
va y la linguistica. Se requiere un es-
pectador implicado en el didlogo conla
obra y dispuesto a generar nuevas in-
terpretaciones y significados, que, como
espectador del arte esté «expectante»,
0 seq, que tfenga una actitud de aten-
cién constante y de reconocimiento
con el espacio que le rodea, y esté a
«la expectativa» en el sentido de que
tiene la esperanza de participar en la
construccion de un acontfecimiento ar-
fistico para actuar en consecuencia
como observador creativo (Larranhaga,
2001).
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Para comprender correctamente el sen-
fido de la Ultima idea, nos recuerda este
mismo autor, la palabra inglesa instala-
cidn puede traducirse al castellano de
dos formas distintas. Por un lado como
instalacion, la mas usual, y por otro como
investidura, tal como se utiliza el térmi-
no «investim en un sentido mas trascen-
dente de la palabra, es decir, como una
forma de conferir dignidad o importan-
cia a algo o alguien en un momento
muy especial. Parece evidente que en
el caso de una instalacién artistica se
frataria de conferir dignidad a un «es-
pacio especial», el del arte. A su vez, in-
viste también al espectador o especta-
dores como eje y fundamento de la
experiencia artistica, no sélo incluyén-
dolos en su espacio sino incorpordndo-
los al proceso de una construccion re-
presentativa, desencadenando unos
determinados procesos de percepcion
e interpretacion.

En resumen, realizar una video-instalo-
Cidn es sugerir la configuracion de un lu-
gar para que pueda ser utilizado por el
espectador de una manera determi-
nada (o quizd indeterminada), permi-
tfiendo que se pongan en funciona-
miento un conjunto de instrumentos,
aparatos, equipos o servicios que acti-
van una serie de funciones segun las ne-
cesidades de la propuesta del artista vi-
sual. Recordando que «el que instalay,
posibilita una nueva investidura del es-

DEL\TIEMPO

pacio en el que actla, pero teniendo
en cuenta que quien inicia realmente
estos procesos es el que lo utiliza, es de-
cir, el «usuario de la obra de arte»,

2. El espacio como
metafora:

«El frabajo con simbolos constituye una
poderosa herramienta para la transfor-
macion. Los simbolos, las metdaforas, los
mitos, son maneras de pensar, sentir, des-
cubrir y construir realidades (...) ayudan
a establecer relaciones, a tender puen-
fes infernos y externos en nuestra bus-
queda de fotalidad, integracién y tras-
cendencia» (Graciela Aldana, 1997).

La configuracion del espacio tiene tam-
bién un significado simbdlico. La meta-
fora del espacio nace de la experien-
cia vivida, cuando éste nos contiene,
nos envuelve y nos dota del sentido de
pertenencia a un lugar. A fravés de la
metafora del espacio se parte al en-
cuentro de los significados que estan in-
fimamente relacionados con nuestras
vivencias y nuestra memoria (individual
O colectiva).

Aligual que sucede con la percepcion,
en la experiencia estética a través de
la metdfora, partimos de un cierto ba-
gadje de conocimientos previos para ac-
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ceder a nuevas descripciones e infer-
pretaciones. Se establecen relaciones
entre lo conocido y lo «por conocer»
gue empujan al pensamiento a cons-
fruir puentes por medio de la semejan-
za y de la analogia, con el fin de pro-
ducir un espacio comudn. Aqui es donde
fiene su origen la accién metaférica, y
su funcionamiento y uso estan defermi-
nados por la necesidad de construir
nuevas teorias sobre nuestra compren-
sion del mundo (por parte de los ninos
como hecho vital y cultural, pero tam-
bién por parte los adultos).

proceso constante entre la evocacion
y la realidad. De esta manera, también
entendemos el espacio total como me-
t&fora para identificarnos con ély para
intentar nuevas experiencias median-
te este juego creativo. Para ello, el es-
pacio debe fransmitir la sensacion de
estar «aqui y ahorar, debe confener y
preservar, crear un lugar de envoltura
y transformacién (para esta descrip-
cién, podemos aqui utilizar la imagen
de la crisdlida de la mariposa como
metdafora del renacer y del paso del
tiempo).

La metafora funciona entonces eficaz-
mente para evocar, para describir, para
figurar, para colocar semejanzas de
algo ante la mente o los sentidos, para
servir o ser tomado algo como seme-
janza de, para representar, para ser una
muestra de, para ocupar el lugar de,
para sustituir a, efc. En definitiva, para
crear narrativas gque nos sirvan para
reinventar nuestra vida cotidiana como
juego.

La metdafora visual otorga, precisa-
mente, el valor simbdlico a las imagenes
y objetos del mundo cotidiano y logra,
con ello, hilvanar un discurso poético
que hace visible lo no visible, que logra
hacer aparecer lo que no estd pre-
sente, lo que estd mds alld de la mira-
da, realiza un vaivén confinuo como

3. La metafora del «hilo
invisible»

La video-instalacioén «El hilo invisible» pre-
fende construir una escenografia para
el juego estético y una nueva percep-
cién de objetos y personas mediante
elementos como la luz negra, la tem-
peraturag, el contraste de los hilos blan-
cos que dibujan nitidamente las acu-
mulaciones horizontales en la penumibra
de la sala, el espacio sonoro creado d
tfravés del vacio y una cierta sensacion
de desorientacion espacial si se per-
manece demasiado fiempo en su inte-
rior. La presencia de la imagen del vi-
deo en bucle continuo (un hilo de lana
blanca que cae lenfamente sobre un
fondo oscuro y crea una marana o di-
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bujo aleatorio) aporta un elemento
constante y mondtono, sin argumento
definido, pero importante en la confi-
guracion del sentido temporal de la ins-
talaciéon (a modo de «reloj de arenam).
Siempre existe el movimiento y algo estd
ocurriendo aungue la habitacion per-
manezca vacia de espectadores.

Asimismo, la propia instalacion permite
a sus habitantes una experiencia parti-
cipativa en la utilizaciéon de la metafora
como «juego de transformacionesy. El
cémo nos fransforma el espacio vy el
cdmo transformamos el espacio subya-
cen como cuestiones en la construc-
cién de nuevas realidades que se nos

Arriba: Secuencia de imagenes de re-
presentacion del renacimiento en la per-
formance

presentan como identidad, comunica-
cidn, integracion, participacion, impli-
cacidén corporal, accidén, etc.
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Los hilos de lana fienen un importante
significado en la video-instalacion y en
ellos reside la aportaciéon de la metafo-
ra desde el mundo de los objetos. Sirven
de «objetos mediadores» con toda su
carga simbdlica de unidn-separacion,
por ejemplo. Los hilos se entretejen en
el orden y se anudan o enredan en el
caos. Aparentemente todo y todos es-
tamos conectados y arficulados por «hi-
los invisibles» (a veces incluso vivimos
pendientes de un hilo). Estas y ofras ima-
genes Nos proporcionan significados so-
bre nosotros mismos y el mundo.

En la performance realizada por los es-
tudiantes Erasmus, la imagen del cuer-
po cubierto por hilos de lana (a modo
de las envolturas corporales que reali-
zara la artista brasilena Lygia Clark) tie-
ne para cada uno de ellos diferentes
lecturas y significados. Se establece ha-
bitualmente un didlogo conectado con

las propios sentimientos y emociones so-
bre estas inferpretaciones opuestas y
complementarias a la vez: ¢ metdfora de
vida o de muerte?, ¢ crisalida o «tela
de arana»?, ¢ maternamiento o aprisio-
namiento?, ¢,cuerpo real o imaginario?

Durante la experiencia, Los estudiantes
tfambién concurren en una imagen Co-
mun, estando de acuerdo en la idea de
la metéfora del espacio como Utero mo-
terno (la oscuridad, el calor, el eco, el hilo
como idea del corddn que conectaala
vida durante la gestacion, efc).

La video-instalacion se clausurd una se-
mana después de las Il Jornadas de Edu-
cacién Infantil del Centro Universitario La
Salle con una accidén de juego espon-
t&neo por parte de un grupo de ninos y
nifas de Educacion Infantil, como ditima
fransformacién del espacio a fravés del
movimiento y el juego simbdlico.

INVISIBLE

Project Room ¢

>

POQgY/ 4BIAD

IRRNEs] de Educacion Infantil (farde)
o Superior de Estudios Universitarios La Salle
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