Dentro del disefio y crganizacion de las
| Jomadas de Educacion infantil del
CSEU La Salle, creimos oportunc el
reservar un espacio de parficipacion
pcra la Educacion Arfistica dentro de
la metodologia de proyectos.

Sabemos que a fravés de la Educacion
Arfistica, el nino vy la nifa encuentran ia
maonera de represeniarse y de repre-
senfar el mundo gue conocen, desa-
rroliando su capacidad creativa vy
como una forma de inferprefar las
manifestaciones de significacion cuttu-
ral del enforno. Lo Escuela Infanfil
cdeblera ser asimismo, un espacio de
“celebracion estética” para los nifos v
foda la comunidad educativa implica-
da en el proyecto, donde el arfe infro-
duce elementos exiraordinarios en la
construccion de las esfructuras afecti-
vas que organizan ritrnos colectivos y
rifuales estéticos. De esfa manera, 1o
Escuela Infanti realiza, no sdlo un pro-
yvecto educativo, sino fambién cultural,

Las formas de expresion del arfe con-
fempordnec (al gue se referirén conti-
nuamente los participantes de la mesa
reclonda), siidan al ninc en contexios
significativos donde se da frascenden-

.
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cia g los acontecimientos v descubri-
mientos gue realizan, como una forma
de visualizacidon del proyecto de
aprendizaje v como escenario iddneo
para reconocer sus capacidades de
transformacidn, obteniendo place
estético por todo slio.

Para ello, el educador ccompana o los
nifios en el descubrimiento vy focilita el
acceso ¢ la inferpretacion de los pro-
cesos (construccion, deconsfruccion,
elaboracidén vy reelaboracion  del
aprendizaje vy del conocimiento desde
lo transversal, lo mulfidisciplinar y [o glo-
bab. Su intervencion se cenfrard en dis-
poner los espacios, los flempos v los
recursos materiales para gue 10s NiNos
con su accién transformadora, pue-
dan estimular el pensamiento flexible a
partir de la escucha respetuosa v Ia
mirada activa que sostiene la accidn y
la palabra de la infancia.

Los niflos franscriben e infegran en sus
“cien lenguajes” fanto sus emociones
como o gue han percibido infelectual-
mente. Son porfadores de una socio-
cultura particular v precisan de los sim-
bolos para recoger el sentido de las
cosas (desde lo bioldgico a lo culturdl,
desde la accidén al pensamiento,
desde el individuo al colectivo, desde
el objeto ol sujeto v viceversa) para
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hacer el conocimiento transferible,
comunicable v reversible.

Por todo ello, estamos convencidos de
gue la Educacion Artistica debe incidir
de forma fransversal en la realizacion y
desarrollo de todo proyecto en el aula
de Infantil, impregnando el Curriculo v
mds alld de ser considerada sdlo un
mero vehiculo de expresion, pretende-
mos oforgarle el valor de medio de
conocimiento.

Componentes de la
mesa recdonda sobre
Educacion Artistica

Parg o mesa redonda se contd con o
participacion  de  profesionales de
reconocido presfigio en su labor peda-
gdgica v que representaran distintos
ambitos, formas y concepciones de
enfender vy desarrollar la Educacion
Arfistica dentro de los confexios de lo
educacion regiada v no reglada:
Escuelas Infantiles, Instituciones culfura-
les, falleres de formacidon arfistico
extra-escolar, técnicos de Educacion
Arfistica, artistas pidsticos v personas
pertenecientes a grupos de investiga-
cién educativa interesados en la
Educacion Arifstica internivelar. La
mesc  estuvo compuesta por  ias
siguientes personas. Por orden de inter-
vencion;

¢ jsa Abad: coordinadora pedagdgica
del Servicio Educativo-Laboratorio de
las Artes de CaixaForum. Fundacion
Lo Caixa, Barcelona.

e César Ferndndez-Arias. artista pldst-
co. Diige los Talleres Infantiles del
Circule de Bellos Artes de Madrid vy ha
realizado experiencias educafivas vy
arfisticas en museos, centros educati-
vOs vy culfurales,

¢ Alberto Pérez, asesor de Educacion
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Infantil del Cenfro de apoyo ol profe-
sorado de Getfafe, con experiencia
como masstro en Escusla Infantit vy
miembro del grupo Enter-Arte de
Accion Educativa,

» Daniel Ribao: jefe de seccidon de pla-
nificacion de centros pUblicos de
Educacion Primaria de Ia Comunidad
de Madrid, Expertfo en Educacidon
Artistica.

o Coordinador; Javier Abad: profesor
fitular de Educacion Astistica del
CSEU La Salle. Artista Plastico y miem-
bro del grupo Enfer-Arte.

Participacion de Isa
Abacd

El Servicio Educativo-Laboratforio de las
Artes, se encuenfra ubicado en
CaixaForum, el nuevo cenfro culturcl
de la Fundacion “La Caixa” en
Barcelona.

Una antigua fabrica modernista refor-
mada para dar acogida o toda una
serie de  exposiciones, concierfos vy
actividades relacionadas con el arte,
la masica, la literatura, v ofros aspectos
gue tlenen a ver con la cultura,

Entre las muchas actividades gue se
programan estén fodas aguellas que
centran su inferés en la pedagogia v
en los aspectos educativos. De esto
precisamente se encargan desde el
Serviclo Educativo - Laboratorio de Ias
Artes. Uno de sus principales objetfivos
es el de buscar v proporcionar mane-
ras para gque los espectadores, de
todas las edades, puedan disfrutar v o
la vez aprender ¢ partir de todo lo que
se ofrece en el centro.

Para ello disefian diversas actividades
educativas y culturales (arfes plasticas,
musica vy literatura): talleres, visitas
guiadas, materiales y dossieres pedo-
gogicos, conclertos y actividades fami-
liares.

El centro ademd&s alberga una impor-
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tante coleccidon de arte de finales del
siglo XX. La mayoria de las experiencias
y actividades gue se llevan a cabo, tle-
nen especialmente en cuenta o aque-
flos espectadores gue no sabe necesa-
riamente de arte contempordneo ni
de los criterios actuales para acceder
a su interpretacion. Se frata de crear
un encuentro entre la cultura populary
alta cuttura, infentando contemplar &
infegrar la una en la ofra.

Para el equipo pedagdgice de
CaixaForum, el arte contempordineo
demanda a los espectadores de todas
los edades una actifud no solamente
receptiva, sino también participativa y
dispuesta a g interacciéon. Con respec-
to al publico infantil, consideran intere-
sante gue 10s niflos vy nifas, desde muy
pequenos, comiencen a familiarizarse
con la idea de ser especiadores acti-
VOS ¥ curiosos.

En el servicio educativo del Laboratorio
de las Artes llevan a cabo una lined de
frabajo  especialmente dirigida  dl
ambito escolar en estrecha colabora-
cién con los centros educativos
(Educacion Infantfil y Primaria) con o
que se prefende propiciar un acerca-
miento de manera espontdnea vy nafu-
ral ol arte confernpordneo como una
forma de entender y dar significado al
mundo. De esta manerq, cuando los
niRos vy NINas se encuentran delante de
cualquier hecho susceptible de obser-
vacion y exploracién, se sirven de sus
propias vivencias para identificar v sig-
nificar esta nueva informacion, recu-
riendo al bagaje vy reperiorio de cono-
cimientos que ya poseen y ¢ las expe-
riencias gue han vivido.

Esta actitud investigadora resulta muy
Ut en la vida., Por eso se pretende
manfensria viva v aplicarta, en con-
creto, alas relaciones y manifestacio-
nes arfisticas, en continua colabora-
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cidn con los maestros y educadorss.
Para ello, se edifan unas guias didacti-
cas proplas gue confienen una serle
de propuestas didacticos disenhadas
para integrarias dentro de la progra-
macién de cenfro con el frabagjo que
se hace durante o visita al CaixaForum
con los alumnos. Esta programacion
supone un reto contfinuo después de la

xperiencia de varlos anos de educar
para fodos los pablicos.

Centréndonos en el frabojo con
escuelas infantlles, las visitas los realizan
nifios v nifias de Educacion infantl v
primer ciclo de Primaria en la franja
horaria escolar. Los nifios de 3-4 afos
trabajan en la misma sede de
CaixaForurn con la coleccion de arte
contempordneo v elementos arquitec-
tonicos del propio espacio, usando
para los mds peguenocs obras de los
aiios 80, 90 v actuales de su coleccion.
Estas obras ganan en significado con
una mirada activa del espectador que
incluye, a su vez la interpretacion dei
espacio en el que estas se encuentran,
Como ejemplo se distingue lo obra de
Anish Kapoor (hueco y forma creados
en la propia pared del edificio), arfista
que rompe las disciplinas arffsticas
para difuminar Ias fronferas entre pintu-
ro, escultura vy artes espaciales. Para
que obras de estas carocteristicas no
queden comao meros objetos extranos
o como accidentes fortuifos, en und
sala de exposiciones, hard falta obsar-
varlos, inferrogarios con todos los senti-
dos v o la vez buscar respuestas ullli-
zando la propia experiencia, asli como
la experiencia y los conocimientos de
OoTros.

Con los nifios v nifias del segundo ciclo
de Infontil actualmente se frabaja con
el espacio mural "Splat”, del arfista Sol
LeWitt, instalado permanentemente
en el hall cenfral del edificio. Bl mural
contiene 9 franjas de  colores dispuss-
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fos en forma de ondas iregulares que
se exliende lo largo de 18 metros de
pared con una altura de fres mefros v
medio, Su nombre es uno onomatope-
ya gue evoca perfectamente la idea
de explosion v de dinamismo que
podemos ver reflejados en las franjas v
ondas irregulares de color de gran
potencia visual vy crea en el especio-
dor mas joven multiples asociaciones
con explosiones, ferremotos, caminos,
fuego, danza, laberintos, estelos de
color, efc.

A partir de la pintura mural, se frabagja
con los nifios v nifias el color, la linea v
el movimiento o fravés de su reconoci-
miento en el entormno v con el propio
cuerpo. Lo redlizacidn de esta activi-
dad precisa de la complicidad e infor-
macion previa del maestro o masstra
acompaniante, Previomente se trabaja
en el aula con el apoyo de los maes-
fros gque anticipan un trabaje previo o
partir de la guic didéctica ofrecida por
el servicio educativo como motivacion
y un material mdés de orlentacion. Se
realizan actividades previas sobre o
bUscqueda dsl color en el mundo que
nos rodeq, el color asociado o ia tem-
perafura (colores frios v cdlidos),
vibracion del color, la simbologia del
color, la representacion de lineas vy for-
mas con el cuerpo, efc. El servicio edu-
cativo no pretende ser un infruso en &l
frabagjo del maestro en el aula, ofre-
clendo actividades gue se alejen de
sus tfemas de inferés. Para ello les
hacen la siguiente reflexion: si estGis
frabajondo esfos femas en el aula...
¢ Por qué no hacerlo juntos?

Cuando los escolares visitan el mural
de Sol LeWitt, frasladan todos los cono-
cimientos sobre la representacion de o
expresion pldstica que han frabgjado
en el aula allenguaje del cuerpo apro-
vechando su capacidad de movi-
miento v ia observacion en directo.
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Para ello se cuenta con la colabora-
cion de ballarinas gue muestran a los
nifos como dar vida al mural, repre-
sentando los colores v las formas en
aparente movimiento, Todo ello hace
fomar consciencia a los niftos sobre las
diferentes partes de su cuerpo, v de su
importancia para el conocimiento del
enforno. Las finecs vy espacios quebra-
dos del mural se convierten en sonido,
velocidad, movimiento v ritmo a modo
de ejercicios plasticos con forma v
planteamiento psicomoiriz,

Los nifos v nifas deben abarcar el
mural con foda la mirada v todo el
cuerpo como referencia de su escala
personal © sus propias dimensiones
(frabgjo de nociones espaciales) cada
paso que dan es una medida del
espacio que infenta abarcar todo el
mural de forma corporal. Se suele
incluso sugerlr gque los nifios vengan
vestidos del color gue han trabagjado
en la escuela o se les proporcionan
petos de colores para representar las
lineas horizontales v quebradas mien-
fras siguen el ritmo segln la pauta
dada por el mural. También se utilizan
como mdateriales a apovo: telas de
colores, cascabeles y ofros objetos
oard producir sonido,

Otfra de los actividades dirigidas ¢ los
grupos de infantl v ciclo inicial de pri-
maria centfra su inferés en el conoci-
miento del espacio. Tal es el caso del
taller "Dentro vy Fuera” Este trabajo se
recliza o paortir de la instalacion del
arfista alemdn J. Beuys, expuesta per-
manentemente en CaixaForum  asi
como ¢ partlr de la infervencidn arqui-
tectdnica del joponés A. Isozaki, en la
entrada al edificio, El primer espacio
(espacio de dolor de Beuys) es una
estancia rectangular, oscura vy cerra-
da, redlizada en plomo y Gnicamente
fluminada con una bombilla de baja
intensidad. La propuesta arquitectoni-
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ca de Isozaki, es un espacio rectangu-
lar blanco v luminoso sin techo v a
clelo ablerfo o modo de espacio
abistto, de hecho es el patio de acce-
so al edificio modernista,  Los ninos
recorren los dos espacios, confrastén-
dolos mientras hablan de lo que pien-
san o sienfen. Para reforzar la idea de
contiraste se les proporciona, esta vez,
camisetas negras y blancas para que
mientras recorran el perimetro de Ia
sala, fogquen vy sientan los materiales,
escuchen los sonidos, perciban las for-
mas rectangulares, se sientfan como
parte infegrante de la obra. Es deci la
propuesta estd creado para apoyar v
vivit el espacio en expansion y con-
centracion, buscar los dngulos, frabao-
jar con los confrarics y su simbologia,
efc.

Es el momento en el que surgen los
preguntas: cdmo e sientes dentro?,
+,cOMO Te sientes fuera? Normaimente
el subconsciente de los adultos experi-
menta en un espacio cerrado una sen-
sacién de ambiente claustrofébico
{c&mara de gas, nicho, espacio de ais-
lamiento o costigo). Los ninos no flenen
estas imdgenes mentales vy realizan
ofro fipo de descripciones v ejercicios
corporates, dibujando recorridos e -
nerarios en el inferior del espacio a
modo de juego compartido. Desde o
escuela, el trabajo confinGa para
conectar y afianzar lo aprendido con
la experiencia redlizada (conocer vy
reconocer en el entorno el rectdngulo,
los conceptos dentro-fuera, ias funcio-
nes del espacio o simplemente verbali-
zar sentimientos,...con el apoyo de un
dossier informativo vy de soporfe al
masstro. :

Desde Caixa-Forum se reifera la idea
de reconocer la importancia de la
complicidad que debe existir entre su
servicio educative v la escuela.

Para conseguir una verdadera efectivi-
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dad en la tarea educativa es fundo-
mental incorporar a la familia como
complice, cerrando asi el iridnguio
escuela-museo-familia, Para ello fue
fundamental mostrar a padres, maes-
tros, ninos, y pablicos de todas fas eda-
des, una exposicidén de los frabajos
realizados por los alumnos en la escue-
la a partir de las propuestas ofrecidos
por las guias didacticas, v durante los
talleres v actividades ante las obras
expuestas.

Parficipacién de César
Fernandez-Arias

Su aportacidn o la mesa redonda estd
basada en lo experiencia de los
Talleres Infantiles del Circulo de Bellas
Arfes de Madrid v ofros actividades
reclizadas en museos y centros educa-
tivos e instituciones culturales de foda
Espana, Como artista plastico (pinfor,
dibujante vy escultor) interesado v cer-
cano a la expresion y creatividad
infantil, nos ofrece un magnifico gjem-
plo de la labor de un “fallerista”. Desde
la labor redlizada en los talleres infanti-
les del Circulo de Bellas Arfes, ha crea-
do diversos materiales pedagdgicos v
proyectos de publicaciones, asimismo,
ofrece una idec de su labor a fravés
de lo exposicidon de final de curso en
dicha entidad con la infencidon de abrir
al exterior el arfe infantll y oforgarie su
merecido valor en la oferfa cultural de
nuestra ciudad.

A partir de los muchos anos de expe-
riencia como tallerista, nos ofrece el
recorrido de sus planfeamientos didac-
ficos con nifos de 5 a 12 ahos, comen-
zando por la pinfura como meryg
exprasion ariistica, hasta flegar a 1as
construcciones con fodo fipo de mate-
riales de reciclgje. Le resulta atractiva
la idea de hacer el arfe accesible v
cercano g fodo fipo de personds,
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enfendiendo el arfe como un servicio
publico (a modo de gjemplo: las misio-
nes pedagdgicas gue durante la gue-
rra civil en los anos 30 recorrian Espafa
flevando el arte y la cultura o pueblos
remotos donde nunca llegaria de ofra
forma).

Trabaja principalmente el habito de
pensar de forma creativa, fomentan-
do el propio descubrmiento de los
niNos vy la exploracién creativa de los
significados vy los materiales puestos a
su servicio, alentando el deseo natural
de la accidén, de la experimentacion
con todo tipo de objetos, sin necesk-
dad de habilidades técnicas © manua-
les. La actividad de los nifios es un len-
gudgje vital que necesita concentro-
cidn y el convencimiento de poseer un
senfido estéfico propio. En  definitiva,
se trata de establecer relaciones sensk-
bles para aumentar el conocimiento v
comprension del mundo. Todo este
procesc (un regulador entre nuestro
pensamiento y nuestras emocionsas) se
refleja en los trabajos de los nifios v se
expresan cosas gue no se podrion
hacer de ofro modo. En ese momento,
adguieren confianza en las posibilida-
des v potencialidades de sus formas
de expresion,

Los falleres infantiles del Circulo de
Bellos Artes tienen las ventajas del faller
lilbre fuera del horario escolar (sébados
y domingos manana), ofreciendo
espacio vy fiempo de diversion en la
ensenanza no reglada. En este lugar,
permiten ¢ los niftos hacer o que no
podrian frabgjar en otros admbitos, es
decir, crear como s fueran artfistas en
su propio taller, Las actividades v pro-
puestas se basan en el reciclaje v una
importante motivacion o fravés de la
historia del arte (ver peliculas en blan-
co vy negro, confar una historia,
comenfar diapositivas e ilustraciones
de cuadros u obras famosas como Las

Coordinador: Javier Abad Moling

Meninas de Veldzguez, efc). Los nifos
en el taller no se conocen previamen-
te, pero frabajan en grupo desde os
primeros dias, mezclando las distinias
edades.

Desde su formacion casl aufodidacta
en pedagogia arfistica a fravées de ias
publicaciones de la editorial Poidds, ha
ido creando sus propuestas v herra-
mientas a la medida de sus necesida-
des, interesGndole la recuperacion de
materiales susceptibles de fransforma-
cion. Cualquier objeto es vdlido en &l
proyecto creativo infantil, fransforman-
do su senfido para elaborar asociacio-
nes v metdforas con las parfes del
cuerpo de un robot, de una mdaauing,
de un arfefacto, de una ciudad o de
un universo propio. Los escendarios gue
propone a los niftos se sittan en con-
textos creativos donde pueden desa-
rrollar sus fantfasias y pensamiento cre-
ativo: el fondo del mar, espacios imagi-
narics, ventanas a ofros mundos, etc.
Estas propuestas necesifan, para ser
levadas o cabo con éxito, de un gran
surtido de matferiales (papeles de
diversos tipos, clambres, piezas de
maquinaria, envases, tubos de cartdn
o plastico y cualguler objeto recupera-
do para ser fransformado con la mira-
da del nino.

Esta actividad llega ¢ un clerfo nume-
ro de nifos v nifitas, cuyos padres son
también sensibles ¢ la formacion inte-
gral de sus hijos a través del arte v que
deciden enfre ofras ofertas de ocio v
cultura infantil, inscribirlos en el faller.
Aun asi, pueden surglr algunas dificul-
Tades: los diferentes ritmos y necesidd-
des de los niftos v sus padres como
actividad exira-escolar gue depende
del cjuste de horarios familiares, 1o
atencion personalizada para nifcs vy
ninos con dificulfades de aprendizoje o
inhibiciones no resueltos desde Ia
escuela, incomprension por algunos
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sectores de politica educaiiva que
contemplan estas actividades como
algo meramente IGdico o de entreteni-
miento o incluso, clertas actitudes de
los padres que no favorecen el bienes-
tar e implicaciéon de los nifos en &l
taller, efc.

Como idea final de clerre, se nos ofre-
ce la metdfora del nifo como artista
gue cred sin un fin definide o intencio-
nado, pero que seduce la mirada
adulta a fraovés de la estética pura v
sus ilimitados recursos creativos,

Participacion de Alberfo
Pérez

Su infervencién tiene como referenfe
la exposicion “SujetObjetoS 2004” del
Grupo Enfer-Arte, constituide como
seminario de Educacion Artistica den-
fro del movimiento de renovacidn
pedagdgica “Accion Educativa” (esta
muestra estuvo presente en los espa-
cios expositivos del CSEU La Salle en el
franscurso de las jornadas). También se
nos ofrecen una serie de claves de
reflexion sobre el papel de lg
Educacion Arfistica en el dmbito esco-
lary la diferente repercusion de los pro-
yectos deniro de la escuela infantil por
sus propias caracteristicas.

Refomando g labor del grupo Enfer-
Arfe, se expone su gran inferés por 1as
manifestaciones artisticas mds con-
tempordneas como dmbito de apren-
dizgje significativo, abierto ¢ la refle-
xién y al debate en todos los niveles
(Educacion Infantil, Primaria,
Secundaria vy Universidad). Las pro-
puestas que se redlizan desde el
grupo, permiten elaborar claves de
interaccion permanente entre la socie-
dad, la escuela v el arte, ufiizando de
esfa manera sl propio horario v espa-
cio escolar como campo de accidon

los proyectos de Educacién Infontil’

oara desarrollar los propios interases de
fos nifos v nifias o través de la expre-
sién arfistica. Se ofrece como argu-
menfo que, fuera de los talleres priva-
dos e instituciones museoldgicas, es
dificl enconirar medios y oportunida-
des para el arte infantil fenga o los
ninos como verdaderos protagonisias
activos (los nifos v los adolescentes fie-
nen derecho a participar como espec-
tadores v creadores de su ambifo cul-
tural).

Se destaca la imporfancia del arte
infantil como un juego en &l que no
hay infencién profesional, va que
“jugar a ser artistas”, jugar al “cdmo §i”,
implica darles foda la potfestad vy 1o
caopacidad de hacer, es deck, otorgar
al nino el estatuto de hacer arte, ufili-
zando como un referente vdlido al
artista contempordneo (modelo de
libertad segln el espiritu de las van-
guardias artisticas y generador de pro-
yectos con valores de cambio) dentro
de ung metodologia activa y que
tiene al nifo v la nifa como profago-
nistas.

Durante la realizacidn de los proyectos
artisticos que se acometen en el grupo
*Enter-Arfe”, se elaboran documentos
y proyectos de irabajo gue se revisan
en debate confinuo por los docentes
implicados y su actuacion en los entor-
nos proximos: centros educativos, 1a
propia escuela, cenfros culfurales, el
barrio, ia calle v ofros espacios publi-
cos. También los museos y sus institucio-
nes sirven como esfimulo para mostrar
el frabgjo redlizado. Los primeros pro-
yectos realizados por el grupo se orgo-
nizaron con ia colaboracion y soporte
del Museo de América de Madrid. Se
considera la realizacion de una exposi-
cién como un elemento dinamizador
muy importante, aungue no sea un fin
sino parte del proceso educativo. Es
decir, no delbe preocupar el resulfado
fincl, siendo lo preparacion de todos
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las fases del provecto un fin en
mismo.,

La escuela se destaca como un buen
contexto para frabajar la Educacion
Ariistica (con todo el respeto o los ofros
diferentes dmbitos expuestos en g
mesa redondaq), porgue se pueds
comprobar que su incidencia es mayor
si las instituciones frabajon con o
escuela. Clerfo es gue los museos lie-
van g sus instalaciones un numero de
ninos al final del afo muy importante,
pero limitado con el ndmero de nifios v
ninas  escolarizados.  Ademds, el
docente (referente afectivo) conoce
a los ninos v no slempre ocurre o
mismo con los monitores, guids y perso-
nal gue ofrecen los museos. En ef aula,
el nifo se mueve cdmodo en su espa-
cio familiar, cosa que tampoco ocurre
siempre en los Museos, Cuyas necesa-
rias reglos de conservacion v protec-
cién de las obras expuestas crean dis-
fancia vy limitan normalmente  las
cicciones y necesidad de movimiento
de los nifos. Por todas estas ventajas v
circunstancias, se debe de continuar
manteniendo vy fomentando por parte
de las administraciones publicas de
este tipo de iniciativas de acercamien-
o, accion vy disfrute del arte desde ios
propios centros y cormunidades edu-
cativas.

El grupo Enfer-Arte elabora un gran
proyecto cada afo con un fitule gené-
rico. Este proyecto se discute en el ple-
nario del grupo y después va a los cen-
fros educativos de ranera abierta.
Este provecto responde a necesidades
diferentes, tanfo de cenfros pdblicos
como privados de la Comunidad de
Madirid, proyecto comin gue va bus-
cando caminos diferentes y que con-
fluye en una Glfima accién que es la
exposicion. El proyecto refleja en fodas
las dimensiones la inquietud por fraba-
jar la Educacién Arfisfica en el aulg,

con especial sensibilidad para utilizar
los “clen lenguajes” v “mirar con ojos
de nifo”, (guinos a lgs propuestas
metodoldgicas de Reggio Emiliay a la
exposicion “El ojo se salfa el muro”).

Los proyectos “histéricos” abordados
oor el grupo Enfer-Arfe han fomado
diferentes nombres o fitulos: “Vigje df
Museo 2000°, “Una casa sin fronteras
(2001)" que abordd el tema desde la
vision del mundo en sus diferentes pers-
pectivas, “Reencuentros: ciclos vitales
aqui-allil (2002)”, inspirada en los mitos vy
rifos de América (nacimiento, vida vy
muerte, efc.), “"Caminoc Con-Sentidos:
paseos para mirar, sentir v actuar
(2003)", caminos vy recorridos con
todos los sentidos en los enfornos proxi-
mos e Incluso en el propio cuerpo v el
actual “SujetObjetoS (2004)", proyec-
tos que surgen también desde el andli-
sis en el aula de la obra de artistas refe-
rentes:  Chillida, Agustin  Ibarrola,
Richard Long, Arman, Boltansky, etfc.

En este Gitimo proyecto se infrodujo un
elemento dinamizador mds: una estan-
teria disefada vy fabricada por igudl
para fodos los centros educativos que
sirve como soporte expositive v como
elemento de fransformacion v juego
simbdlico que, a fravés de pequenas
infervenciones, acumulaciones, cons-
frucciones e Instalaciones redlizadas
por los ninos v niftias han deferminado
el destino de los objetos vinculados a
proyecto de la estanteria de aula, La
estanteria ha sido un lugar disponible v
referencia espacial pard la accidn del
nino v la tfransformacion del espacio.

Insistir por Glfimo que detrés de cada
proyecto redlizado hay un frabgjo en
el aula antes de cada exposicidn o de
cada visita al musec, Los dmbifos de
creacion son grandes espacios o gran-
des formatos que se han ido fransfor-
mando segun las necesidades de
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jusgo por parte de los NiNos pard ser un
Larco, una montana, un laberinto, und
pirémide, etfc. En el mismo patio de la
escuela se crean estos espacios que
necesitan la accién y apropiacion
para oforgar nuevos significados a
cada pleza reglizado de mansrda
colectiva. Todo ello queda registrado
porgue nos inferesa cada gesto, cada
mirada, coda pegueia accidn gue
conduce al ensimismamiento creatfivo.
Jugar a ser arfistas es jugar a ser noso-
1ros mismos.

Parficipacién de Daniel
Ribao

Desde su amplia experiencia como
maestro especialista en expresion pids-
fica, su propia vivencia como alumno
de una escuela unitfaria v como res-
ponsable de la administracion educa-
tiva, destaca su idea del maestro
como profesional de la educacion,
consciente de lag importancia de su
labor docente coherente con una pro-
puesta curricular v defensor de los
valores de la educacion.

A fravés de sy intervencion destacan,
entre otfras muchas, varias aporiacio-
nes. Una de ellas es la gran importan-
cia de la expresién vy en concreto, del
desarrollo de la expresion grdfica en el
aula, Esta idea guedd destacado
desde el comienzo del desarrolio de la
LOGSE, en fodos sus objetivos, conteni-
dos, criterios de evaluacidn, efc. En
definitiva, importancia que debe ser
impulsada desde la programacion por
fos equipos docentes v por su aplico-
cion en el dia a dia de nuestras aulos.

Pone de manifiesto la necesidad de
programas bien disefados vy llevados o
cabo por equipos de profesores a par-
tir de unas metas y contenidos curricu-
lares generalas, pero que deben afen-
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der de forma individualizada y con un
nivel de concrecion diferente en cada
centro v en cada circunstancia parda
con ello la adecuada evolucion de los
educcndos. La clave es, sin dudg, la
oporfunidad de trabagjor con unos bue-
nos programas de Educacion Artistica
y unas claves de aprendizgje que real-
mente sean motivadoras v significati-
Vas,

Planfea varias cuestiones: ¢qué nove-
dades se deben inciulr en fa renova-
cién de programas, una vez superado
el ejercicio de o copia v 10s sistemas
miméticos?, ¢qué sentido tlene en un
Curriculo que los nifos v ninas pinten o
dibujen?, (como abordar e incluir
todas las aportaciones de la sociedad
de la imagen?. Queda claro gue
cualguier programa ¢ acclon formati-
va se debe contexfualizar en la época
y demanda social actual, coherente
con los cambios aconfecidos en un
breve sspacio de flempo ros la reno-
vaciéon pedagogica de los anos 80 v
Q0. Ctros aspectos a andlizar para con-
formar el Curriculo emergente del siglo
XXIson las influencias que ocurren en €l
propio entorno familiar, dmbito de
aprendizajes gque la escuela debe asu-
miry toda la serie de estimulos basados
en la propia imagen de la culfura
visual actual: TV, los juegos de los orde-
nadores v ofras maquinas, internet, los
comics, efc.

Otros elementos educativos como 1os
libros de texto, deben ser actualizados
segln las nuevas corrientes estéficas y
de percepcidn visual y confener im&-
genes gue sean significativas para los
ninos. Todo esto es y debe ser compa-
fible con un frabagjo de aula basado en
actividades de experimentacion v de
gesto gréfico como actividad motriz,
Es deciy, la aporfacion de la actividad
gréficay de lg lectura y percepcion de
laimagen deben convertirse en un sig-




nificado comparfido por el todo &l
conjunfo de la comunidad educativa.

Aungue se debe considerar que el
hecho de dibujar v expresar d fravés
del dibujo las vivencias v emociones,
es alge Infemporal. Bl adulto debe
acceder a sus representaciones con el
mMaximo respeto, siendo consciente de
gue el tema de la representacion es un
eje basico en el desarrolio de la auto-
expresion, vy por lo fanto, de la ofirma-
cion de la identidad del nifo. La clave
clel aprendizgje significativo v fodo fo
gue ello conlleva estd en la ufilizacion
por parte de los nifios de cualguler len-
guaje: grdfico, oral, ldgico-matemdii-
co, efc. con toda la simbolizacién que
cdebe ser entendida v aceptada por
parte del educador como un proceso
donde hay un eco social sobre lo que
dibujan los nifos (el dibujo no es estéti-
co de ningln modo, existe una narra-
cion interna cinética o modo de mini-
pelicula de imagenes en movimiento).

Destaca en el dmbito fridimensiondl la
imporfancia del modelado. La arcilla
aporta grandes posibilidades educati-
vas (aungue se ensucie ef aula v seq
por ello relegada o poco utilizada). La
arcilla, material leno de temperatura y
sensorialidad, ayuda al desarrollo
rmoftriz si se frabaja la textura, lo formay
el volumen, sin desdefar por ello |os
matericles de reciclado yva que permi-
fen aprovechar las miltiples posibili-

dades de formg, color, efc,

Es preciso relacionar fodas ias dreas de
conocimiento en la Educacion Infantil
con aspectos arfisticos, actividades
imprescindibles de juego motriz, corpo-
ral y mental, como una forma de rela-
clion entre los otros lengucajes que inter-
vienen y que estan relacionados en la
imagen visual vy sonora a modo de
representacion teafral. Todo ello pre-
para para pasar del conocimiento
pasivo al conocimiento activo, objeti-
vo compartido por foda infencion de
aprendizaje.

Resalta gue los ninocs deben ser cons-
clentes de que sus creaciones va a ser
vistas y/o escuchadas por los otros
nifios v por los adulfos, destacando sus
valores de comunicacion. Esto es recil-
mente lo que da sentfido a cuclguier
manifestacion v accidn infanti, siendo
o excusa para crear siempre una his-
toria nueva, incluyendo todos los ele-
mentos pasivos (gue no implican
accion), pero necesarios: la anécdota,
la emocion, lg blsqueda de nuevos
significados, efc.

En Educocion no existe la verdad
absoluta. Quizds, la Unica cerfidumbre
gue fenemos es que debemos respe-
tar y saber esperar a que el niflo v la
nina descubran las cosas por s mismos,
acompandndoles en el aprendizaje.
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